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Koszonetnyilvanitas

Koszonom Lendvay Kamillo, E6tvos Péter, Dubrovay Laszlo, Balassa Sandor,
Horvath Balazs, Rézsa Pal, Malek Miklos és Szentpali Roland zeneszerzoknek, hogy
megosztottak velem miiveik keletkezésével kapcsolatos gondolataikat. Koszonettel
tartozom Varasdy Frigyesnek, Geiger Gyorgynek, Palotai Istvannak, Horvath
Bencének és a rézfuvos tarsadalom valamennyi tagjanak, akik segitettek a téma
kibontdsaban. Kiilon készonom Szilics Zoltan, Zobay Béla, Hontvari Csaba, Kiraly
Tibor Péter, Voros Istvan és Szonyi Lajos segitségét. Koszonettel tartozom Schubert
Ferencnek, aki édesapjarol, Schubert Janosrol, a Radidzenekar legendés trombitasarol
osztott meg velem értékes életrajzi adatokat. Koszondm Didszegi Tamasnak, hogy a
Magyar Radié Archivuméanak munkatarsaként évtizedek ota porosodd felvételekbe,
kottakba és dokumentumokba engedett betekintést. Koszondm Dalos Anna segitségét,
akinek mind tartalmi, mind formai tandcsai sokat segitettek. Halaval tartozom Karczag
Martonnak, aki a Magyar Allami Operahaz Archivumanak munkatarsaként segitett
disszertaciom irasaban. Halasan k6szondm Varga Erzsébetnek és Kormendi Klaranak,
valamint a Bozay Alapitvany kuratoriuma tagjainak, hogy segitségiikkel egy elfeledett
mii, Bozay Attila Trombitaversenye Ujra részévé valhat a magyar
trombitairodalomnak.  Végezetiil koszonettel tartozom csaladomnak, kiilonosen

feleségemnek, Walter Juditnak, hogy munkam soran mindenben tdmogatott.

Davida Tamas

2018. marcius 20.
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Bevezetés

Amikor felmeriilt bennem a doktori iskola elvégzésének otlete, a kezdetektdl
tudtam, hogy mindenképpen magyar vonatkozasti témaval szeretnék foglalkozni.
Dontésemet nagyban befolyasolta, hogy évekig éltem Spanyolorszagban ¢és a
zaragozai illetve barcelonai Zenemiuivészeti Foiskolan végzett oktatoi munkdm soran
lathattam, hogy tanarkollégaim nagy hangsulyt fektetnek a nemzeti szerzok miiveinek
eldadasara. Visszatérve Magyarorszdgra trombitatandr lettem a Miskolci Egyetem
Bartok Béla Zenemiivészeti Intézetében, ahol szomoruan tapasztaltam, hogy a
felsdoktatas trombitarepertodrja gyakorlatilag megegyezik a sajat tanulmanyaim alatt,
mintegy hisz évvel ezelbtt jatszott repertodrral. Dacara annak, hogy a kortars magyar
szerzOk egyre tobb darabot komponalnak szdmunkra, mégsem épitjiik be azokat
repertoarunkba.

A Magyar Allami Operahdz Zenekaranak tagjaként azt tapasztalom, hogy a
kortars zene eldadasa jotékonyan befolyasolja minden mas zene eljatszéasat is.
Egyetértek Horvath Baldzs gondolataval: ,,A kortars zenébdl mindent el kell
jatszanunk, mert mig a régibdl le lett szlirve a kozonség altal értékesnek tartott réteg,
az 0jrol még nem tudjuk, mi az, ami valdban értéket képvisel.” Kiilondsen igaznak
éreztem ezt akkor, amikor palyam soran olyan zenei projektekben vettem részt, ahol a
szerzOk aktiv részesei voltak a probafolyamatnak. Példaként emlithetem a Klangforum
Wien vagy az UMZE egyiitteseket, ahol megtapasztalhattam, mekkora segitséget
jelent az eldadas szempontjabol a szerzd jelenléte: instrukcioikkal hitelesebb és
atélhetobb  miuveik eldaddsa és befogaddsa. Ezért dontottem ugy, hogy a
disszertaciomban targyalt miivekkel kapcsolatban maguk a szerzok is megszoélaljanak.
Sikeriilt interjut készitenem Eo6tvos Péterrel, Balassa Sandorral, Horvath Balazzsal,
Dubrovay Laszloval, Szentpali Rolanddal, Rézsa Pallal, Malek Miklossal valamint a
kozelmultban elhunyt Lendvay Kamilloval. Mindannyian lelkesen osztottdk meg
miiveik keletkezéstorténetét és az eldadasukhoz fiz6d6 instrukcidikat.

Fontosnak éreztem tovabbd, hogy a miivek keletkezésében jelentds szerepet
jatsz6 nagy eldadoegyéniségek is megjelenjenek dolgozatomban. Az 1960-as években
ilyen inspiral6 el6ado volt Schubert Janos, aki ugyan mar nem ¢l, de fia, Schubert
Ferenc, a Magyar Radi6 egykori szerkesztdje szivesen mesélt édesapja munkassagarol.

Volt szerencsém az elmult évtizedek legnagyobb trombitamiivészével, Geiger
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Gyorggyel személyesen beszélgetni — & mutatta be a 20. szdzadi magyar
trombitadarabok jelentds részét. Beszelgettem tovabba Palotai Istvannal, a Magyar
Radié Zenekaranak szolotrombitasaval, valamint Horvath Bencével, a Magyar Allami
Operahaz szolotrombitasaval is. Mindannyian szivesen osztottadk meg velem a nekik
ajanlott miivek bemutatojaval kapcsolatos el6adodi tapasztalataikat.

Kutatomunkamat nagyban segitették a Varasdy Frigyessel folytatott
beszélgetéseim. A Zeneakadémia nyugalmazott professzora fél évszazados oktatoi
munkdja soran személyesen ismerte az elmult évtizedek eldadoit €s szerzoit, igy ennek
az id6szaknak 0 a leghitelesebb tanuja. Visszaemlékezései rendkiviil értékes adalékul
szolgaltak, hiszen az 1950-es évektdl kezdve dokumentélta a hazai hangversenyélet
trombitas vonatkozast eseményeit.

Disszertdciom irasa soran tobb olyan trombitamiivel taldlkoztam, amely
koncertpédiumon mindodssze egyszer vagy csupan néhany alkalommal hangzott el.
Vannak olyan darabok is, amelyekbdl késziiltek ugyan hangfelvételek, de azota a
Magyar Radié Archivumédban varjdk qjrafelfedezésiiket. Kutatdmunkdm
legjelentésebb eredményének tartom, hogy sikeriilt fellelnem egy eltintnek hitt
zenemivet, Bozay Attila Trombitaversenyét, amelyrdl minddssze két konyvben
talaltam egy-egy mondatos emlitést. A szerzé csaladjanak és a Bozay Alapitvany
segitségének koOszOnhetden a darab uUjrabemutatdsanak eldkészitése jelenleg, a
disszertaci6 irasanak lezarasakor is folyamatban van. Feltett szandékom, hogy a miivet
DLA doktori zar6koncertemen eljatszom.

Fontosnak tartom megemliteni, hogy a disszertdciomban szerepld szerzok és
versenymiiveik nem feltétlentil jarultak hozza kozvetleniil a trombita alkalmazasanak
fejlodéséhez. Sok esetben a hagyomanyos jatéktechnika eszkozeit hasznaltak, mégis
képesek voltak tjabb szineket adni a trombita karakteréhez. E darabok
ujrafelfedezésével, a kozoktatds ¢és felsdoktatds tananyagaba vald beépitésével,
koncertmiisorra tlizésével szélesebbé valhatna a mai magyar trombitarepertoar.

Disszertaciom irdsa kozben rengeteg nehézséggel kellett megkiizdenem.
Egyrészt lattam, hogy az elmult évtizedek trombitaval, trombitamiivészekkel és
trombitamiivekkel kapcsolatos dokumentécidja csupan kéziratokban,
magangytijteményekben, kallodé folyodiratokban talalhat6. Nem volt egyetlen olyan,
tudoményos igényességgel Osszeallitott munka, amelybdl kiindulhattam volna. A
Magyar Radi6 Archivumaban évtizedek o6ta porosodod, hatalmas értéket képviseld

kottak ¢és hangfelvételek sorakoznak feldolgozatlanul. Ugyanakkor ha egy-egy
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évszammal, névvel, helyszinnel kapcsolatban kérdést intéztem barataimhoz,
kollégaimhoz, perceken beliil érkeztek a valaszok. Félo, hogy ez a tudas — megfeleld
elmélyiilt és tudomanyos igénytli szakmai feldolgozas nélkiil — elvész.

Dacéra annak, hogy a magyar rézfivos oktatas, azon beliil is a trombitatanitas
szamos kimagaslé tuddst miivészt adott a vilagnak, az oktatast, a mddszertant, az
irodalmat Osszefoglald tudomanyos munka nem sziiletett. A kutatds sordn olyan
izgalmas tények és témak keriiltek felszinre, melyeket jelen disszertaciomban csak
érinteni tudtam. Ezért tervezem, hogy a kutatomunkat a tovabbiakban folytatom,

tudasomat mélyitem és eredményét lehetdség szerint publikalom.

Dolgozatom megirasanak személyes indittatasa, hogy néhany évvel ezelott
elhunyt egykori foétargytanarom, Kammerer Andras. Evtizedekig iranyitotta a
Debreceni Egyetem trombita tanszakat, szamos ndvendéke vilagszerte ismert és
elismert zenész lett, mégis méltatlanul kevés figyelem kisérte munkéssagat.

Dolgozatomat az 6 emlékének ajanlom.






1. El6zmények

1.1. A trombita Magyarorszagon

A trombita magyarorszagi megjelenése visszavezethetd egészen az Oskorig. A jelenleg
is folyamatban 1év0 tudomanyos kutatasok szerint az §sember minden olyan anyagbol
képes volt hangszert késziteni, amely hangot adott ki." A favés hangszerek legkorabbi
magyar leletét a Biikk hegységben fekvo Istalloskon talaltak. A tobb mint 30 ezer éves
lelet egy medvebocs szarcsontjabol faragott, haromlukt sip, melyet vadaszati vagy
magikus célra hasznaltak.”

A trombita egyik legkorabbi magyar forrasa 1000-bdl valo, amikor I. Boleszlav
lengyel kiraly (972-1025) és 1. Istvan magyar kiraly (9697-1038) szovetségre 1éptek,
¢és az azt kovetd 8 napos aldomadsrol szo616 feljegyzes szerint az tinneplés alatt ,,htros
hangszereknek, énekeknek, doboknak, karénekeknek, hegediiknek, sipoknak és
trombitaknak muzsikaja” szolt.>

Hosszu ut vezetett addig a kozépkori gyakorlatig, amelyben kialakult a kiralyi
trombitas szerepkor. Ezekben az évszazadokban a zene a hatalom kifejezési
eszkdzének szerepén tul a tarsas egyiittlét velejaroja is volt.* Kiilonvalt az egyhazi és
a vilagi zenefelfogas: az el6bbi a természetfolotti vilagrend felsObbségét illusztralo ars
musica, az utobbi a gyonyorkodtetés eszkdze, azaz a profan zenei szféra.” Ebben a
zenei kozegben a trombita a kdzépkori hatalom egyik jelképe lett.

A 12. szézadra az tugynevezett alta (hangos) egyiittes nélkiilozhetetlen
hangszere a trombita volt, amelynek nyilvanvald bizonyitéka, hogy a f&uri
ceremonialis bevonulasokon eldl éppen a trombitasok mentek.® A korabeli leirasokbol
azt is megtudhatjuk, hogy az 1457-es ,,Pava-iinnep”,’ illetve Miksa csaszar 1492-ben
megrendezett lakomaja trombitasok és iistdobok muzsikaja mellett zajlott.®

A 15. szdzadra az elmult évszazadokhoz képest szamban is, aranyban is

feltinden megnétt a hangszerek, hangszeresek emlitése.” A hangszerekrdl és a

" Pallagi Regds Laszlo: Rézfivds ismeretek. 1. kotet. 1984 (Kézirat, magantulajdon). 12-13.
i Zolnay Laszl6: A magyar muzsika régi szazadaibol. (Budapest: Magvetd, 1977). 17.
L.m., 34.
* Rajeczky Benjamin: Kozépkori zeneéletiink és Eurdpa. Kézépkor. Rajeczky Benjamin (szerk.):
Magyarorszag zenetorténete [. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1988). 65.
> Rajeczky, Lh.
% Rajeczky, L.m., 67.
"1V. Gaston foix-i grof altal a magyar kovetségnek rendezett lakoma.
¥ Rajeczky, Lh.
? Dobszay Laszl6: Magyar zenetérténet. (Budapest: Mezégazda Kiado, 1998). 33.



Déavida Tamas: A trombita alkalmazasanak valtozasai 1950 utan magyar zeneszerzok
versenymiveinek tiikrében

hangszeres zenélésrol emlitést tesznek alkalmi beszamolok, levelek, szamlék, egyhazi
és varosi rendelkezések, jegyzokonyvek, végrendeletek, szotarak is.'® E hangszeresek
legelokelobb csoportja a trombitasoké és kiirtosoké, akiket rendszerint egyiitt
emlegetnek a dobosokkal. A kirdly ¢és féurak udvartartdsanak, reprezentativ
tinnepségeinek allandd szerepldi voltak ©Ok: jatszottak koronézas, kiralyi eskiivo
alkalmaval, tekintélyes vendégek fogadasakor, de urukkal vonultak akkor is, ha az
kiilfoldi utra indult."

A hangszeres zenészeknek a haboruban is nagy szerepiik volt: 6k a sereg
vezeényldi, batoritoi €s az ellenség rémitdi. De békeidoben Ok azok, akik Budan az
elokelok lakomain az ebéd fogasainak behozatalat bejelentik. A budai jogkdnyvben
talalunk utalast arra is, hogy 1494-ben Pozsonyban agyudorgés €s trombitaszo kisérte
az urnapi kormenetet. A rézfuvok jelado funkcidja elsddleges a varosi toronyOroknél,
de az adatok szerint a varosi tinnepségeken, polgarok lakodalman, céhlakomékon is
zenéltek, kiilon borravalo ellenében.

Magyarorszagon a 15. szazad mésodik felében a hangszeresek egyre nagyobb
tarsadalmi megbecsiilésben részesiiltek és az eurdpai uralkodoéi udvarokban szokésos
szerepet toltotték be, azaz minden féuri eseményen jelen voltak. A kirdlyi
trombitasoknak fénemesi, katonai rendje alakult ki, és ez elvalt a zenét szolgaltato
trombitasokétol.'? Matyas (1443-1490) kiralyi udvartartasanak trombitasai koziil
néhany név szerint is ismert,"> 4m 1étszamukra csak kovetkeztethetiink: huszonnégy-
huszonnyolc trombitésra taldlunk utaldst.'* Sajnos nem maradtak fenn hangszerek és
egyetlen kompoziciot sem ismeriink ebbdl az iddszakbol. Leginkabb hatasos fuvos-
itds zene lehetett ez, amelyet fényes, erdteljes, rogtonzésekbdl 6sszegzddd linnepi
fanfarmuzsikaként jellemezhetiink.'® A trombitasok, a siposok és a dobosok nem a mai
zenekar tagozodasahoz hasonlatos szolamcsoportokat képeztek, hanem bandériumok

részeit.

' Talan helyesebb lenne hangszercsoportokat mondani, hiszen a kortarsak sem kiilonitették el és
nevezték meg vildgosan a hurosok, rézfivosok egyes fajtait — nekiink mindenesetre szinte lehetetlen
eldonteni, melyikre gondolnak egy-egy esetben. Dobszay, I.m., 33.

"{gy példaul a trombitasok a kiralyi kisérettel tartanak, amikor Zsigmond vendégeivel vadaszatra vagy
vizafogasra megy — el6bbi alkalommal tizenhat sipos és trombitas tart vele. Kiirtdsok, trombitdsok
kisérik Zsigmondot franciaorszagi latogatdsara, éppigy Matyast 1485-ben, a cseh kirallyal valo
talalkozdjara is. Dobszay, L.h.

12 Zolnay Laszl6: A magyar muzsika régi szdzadaibdl. (Budapest: Magveté Konyvkiadé, 1977). 257.
"3 Név szerint emlitett kiralyi trombitasok: Ujfalui Imre, Dobsa Demeter. I. m., 124.

'Y Matyas serege haromezernél tobb 16val hét csapatbél (zaszloalj) 4llt, s mind a hétnek négy-négy
trombitasa volt. I. m., 266.

'S Rajeczky, Lh.



1. El6zmények

Beatrix kiralyné (1457-1508) zeneszeretete messze f6ldon hires volt: 6 maga
harfazott, énekkart mukodtetett, Johannes Tinctoris (1435?-1511) neki ajanlotta
zeneelméleti traktatusait. A kirdlyné Magyarorszagra érkezése, majd fehérvari
eskiivdje, korondzasa, budai bevonuldsa csodalatos talalkozdja a Beatrix altal hozott
zenészeknek a Buddn mar ¢l6 kiilonféle zenészekkel és zenékkel. A beszamolok
szerint a koronazasnal ,,0ly szamosan s oly igyekezettel fujtak a trombitdsok, hogy
szavat sem lehetett érteni senkinek”."®

Ez az idilli allapot azonban egy csapasra megvaltozott.

1526 jelképes datum. Vele olyan forduldpontot jelolink — persze
valojaban tobb évtizedes folyamatot siiritve —, mely a zene tarsadalmi
helyzetét, lehetdségeit, életterét s — ennek fiiggvényeként — anyagat is
meghatarozta. Mert ismét emeljiik ki: nincs talan egyetlen miivészet
sem, mely annyira ki lenne szolgaltatva a torténelmi koriilményeknek,
mint a zene. Irni lehet remeteségben, [...] zenélni azonban csak
sokadmagunkkal lehet. Egy magasrendii zenei teljesitmény mogott tobb
évtizedes, egészen specialis képzés all; zenészbdl igen sok kell — élénk
forgalom, allasok kinalata, emberek cserélédése, kollégak nagy szama
egynapi jarofold tavolsagban, és folyamatosan legalabb fél évszazadig
mindez ahhoz, hogy az atlagos szinvonal is, a cstcsteljesitmények is

természetes moédon megemelkedjenek.'’

A budai udvar zenészei Mohacs utdn szétszéledtek, nyugati fejedelmeknél
kerestek allast. Egyediil az erdélyi fejedelmek hittek abban, hogy 0k a kozépkori
magyar kiradlysag igazi orokosei. Udvaraikban megszolaltak az olaszos reneszansz
vokalpolifonia darabjai éppugy, mint az emlitett {innepi fuvoszenék (korondzasok,
eskiivék, bevonulasok alkalméval).'® A lant-, orgona- és virginlzene esetenként
talmehetett az alkalmi muzsika keretein, s a kor nagy koéruszenéivel egyenrangut
nyujthatott.

A 17. szazadban is kedvelt hangszernek szdmitott a trombita: Szabolcsi Bence

példaként emliti I. Rakoczi Ferenc, Thokoly Imre, Esterhazy Pal herceg, Bathory

' Dobszay Laszl6: Magyar zenetérténet. (Budapest: Mez8gazda Kiadé, 1998). 36.

17 Dobszay, I.m., 58.

'8 Tlyenrél hallunk példaul a mar emlitett fejedelmi beiktatassal, Bathori Istvan Lengyelorszagba
érkeztével, a medgyesi orszaggyiilés megnyitasaval kapcsolatban — ez utdbbin két fuvoskar felelgetve
jatszott. Dobszay, [.m., 39.



Déavida Tamas: A trombita alkalmazasanak valtozasai 1950 utan magyar zeneszerzok
versenymiveinek tiikrében

Endre és Brandenburgi Katalin udvarat, ahol a trombitalas, virginalas a nagyuri jokedv
kifejezése volt.'” Az 6nalld6 magyar hangszeres zene els§ nyomainak szamitd
virgindlgytjtemények kozott mar taldlhatunk olyat, mely trombitara irt darabokat is
tartalmaz: a Vietorisz-kddex — nevét a felvidéki Vietorisz-csaladrol kapta — 1680 koriil
sziiletett €és magyar, latin, valamint szlovak nyelvii vilagi dallamokat, tancokat
tartalmaz.”’ Nem tudjuk pontosan, hogy milyen hangszereken adtak elé — a lejegyzés
csak a virgindl, illetve néhany darabnal két trombita hasznalatat feltételezi —, ezért e
ez, amiben tancok ¢s hangszeres betétek kovetik egymast. Fliggelékszeriien
csatlakozik a miivekhez a hetven rovid, egy- ¢és kétszolamu clarino-, azaz
trombitadarab.”* A lejegyzett dallamok gyakran szekvenciazo, kis motivumokbol szétt

darabok ¢és jellemzden paros és paratlan litemii tancok kovetik egymast. (1. fakszimile)
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1. fakszimile, részlet a Vietorisz-kodexbol

A 17. szazad élénk zenei életét ol példazza az erdélyi fejedelmek zenekarainak

Osszetétele is: 1. Apafi Mihdly tizennyolc f6s zenekaranak tagja tiz trombita, harom sip

' Szabolcsi Bence: A magyar zene évszdzadai I. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1959). 283.
20 Szitha Tiinde: 4 magyar zene szdzadai. (Budapest: Nemzeti Kulturalis Alap Zenei Kollégiuma,
1989). 10.

21
Lh.
2 Dobszay Laszl6: Magyar zenetorténet. (Budapest: Mezégazda Kiado, 1998). 202.
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¢és Ot hegedli. Hasonl6 az ardny a szazad végén Thokoly zenekaraban (tizendt trombita,
hat sip, négy hegedi, két dob, egy virginal és egy duda).”

A fouri rezidencidk zenei ¢életérél sok adatunk van ugyan, de nem tudunk
semmit magardl a jatszott zenérdl. Hangszerekrdl és hangszeresekrél beszélnek a
korabeli beszamolok, elszamolasok, levélvaltasok, ezek leggyakrabban trombita, sip,
dob, hegedii, duda, virginal, harfa, citera, lant, orgona. Ezek a hangszerek nem a sz6
klasszikus értelmében vett zenekarokat hoznak 1étre — koziiliik hol ez, hol az jatszik.
Mégis vannak bizonyos gyakori kombinaciok, mint példaul a hegedii-duda, vagy a
trombita-sip-dob Osszedllitds. Hogy milyen hangszerekre keriil sor, az a zenélési
alkalomtdl is fligg. Nagyurak temetésén trombitak és dobok kisérik a gyaszmenetet,
de favosok jatszanak az eskiivon, nagyurak utazasai kozben tartott intradakon,
beiktatdson is. A trombitas ruhdzata a four jelentdségét jelképezd latvanyossag egy
eleme — a trombita tehat egyfajta hatalmi szimbolum.**

Fontos megemliteniink, hogy ekkoriban aranyait tekintve sok a kiilfoldi
muzsikus. Bethlen Gabor erdélyi fejedelem (1580-1629) udvartartasanak adatai kozott
feltlind, hogy — talan valamiféle tudatos zenei nevelési program miatt — megnott a

kilfolddel vald osszekottetés. Egy levelében ezt irta 1627-ben:

Az francusok kozott felette jO trombitasok vadnak, egy igen f6
trombitast azért hogy szerezzetek, felette igen kérlek szeretd hiveink, a
nélkiil meg ne jéjjetek; de excellentissimus legyen, csak kozonséges jot

ne is hijjatok.”

A mintegy szazotven éves torok hodoltsag utan (1686-ot kdvetden) a magyar
rézfuvos kulturara egyre nagyobb hatést gyakorolt a német, olasz, cseh és szlav minta:
a rézfuvosok céhekbe tomoriiltek és kozremiikddtek a varos életében (ébresztés,
takarodo, veszély, tiiz jelzése, valamint muzsikéltak az egyhazi {innepek alkalmaval
1s. A kozépkori varosi zenészek két csoportjat kiilonboztetjiik meg egymastol: az egyik
a varos alkalmazasaban all6 toronyzenész, a masik pedig a jobbara vandormuzsikus

népzenész.26

2 Szabolcsi Bence: A magyar zenetérténet kézikényve. (Budapest, Zenemiikiado Vallalat, 1955). 23.
** Dobszay Laszl6: Magyar zenetorténet. (Budapest: Mezégazda Kiado, 1998). 61.

> Szabolesi Bence: A magyar zene évszdzadai. A kézépkortél a XVII. szdzadig. (Budapest:
Zenemiikiad6 Vallalat, 1959). 247.

%6 Zolnay Lész16: A magyar muzsika régi szdzadaibdl. (Budapest: Magvet Konyvkiado, 1977). 309.
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versenymiveinek tiikrében

Természetes, hogy Budan, a soktornyu, sokkapus varosban nagyon népszerii
volt a toronyzene, de igy volt ez Selmecbanyan, Bartfan, Kassan és Pozsonyban is. Ez
utobbi varosban kiilondsen sok forras talalhatd ebbdl az idészakbol. Eszerint a varos
jogkonyve eldirta, hogy Szent Gyorgy napjan az esztenddre szold birovalasztés
tinnepét a varosi zsoldban 4all6 zenészek tegyék iinnepélyessé és a birovalasztast
megel6z6 énekes nagymisén a toronyzenészek is szolgaljanak.”’

A toronyzenészek maguk nevelték ki utodaikat, legtobb esetben sajat
csaladtagjaik koziil valasztva. Az erdélyi fejedelmek udvardban a zenészek
megbecsiilt allast toltdttek be és kialakultak a rezidencialis zenekarok.”® Az itt jatszo
muzsikusok magas szintli darabismerete elengedhetetlen volt, hiszen tavasztol 6szig
(Szent Gyorgy napjatol Szent Mihaly napjdig) naponta tobbszor ki kellett allniuk a
véros két oldalan és két-két miivet el kellett jatszaniuk.” De a toronyzenészek részt
vettek varosi mulatsagokon is: régi szokasa volt varosainknak, hogy karacsonykor,
ujévkor, husvétkor, majus elsején és egyes szentek iinnepén (azaz a névnapokon)
muzsikaval koszontotték a polgarokat.

A torok kitizése utan az orszdg megujult: ekkor bontakozott ki a magyar
barokk vilaga. Eurdpéaban az eltelt évtizedekben altalanossa valt a harmashangzatok
kapcsolodasara alapozott zenei gondolkodasmodd, kialakult a szamozott basszus
gyakorlata, egyre tobb ¢s egymastdl jol elkiilonithetd zenei miifaj jott 1étre, €s nem
utolsdsorban kikristalyosodott egy 6nallosult hangszeres stilus.’® E korszak magyar
tobbszolamu egyhazi miiveinek ¢€s szorakoztatdé tancdarabjainak megszolaltatasa
azonban csak a gazdagabb uralkodéi udvarok és varosok kivaltsaga volt. Igy a magyar
miizene visszaszorult az egyszolamusag keretei ko6z¢, az egyhazi népénekekbe és a
historias énekekbe.’’

Igazi zenei meglepetésnek tekinthetd Esterhazy Pal (1635-1713) magyar grof,
birodalmi herceg ¢s Magyarorszag nadora — egyben koltd €és zeneszerzd — 1711-ben

megjelent Harmonia Caelestis cimli gyiijteménye.”> Ez az dtvendt — az év iinnepi

" Dobszay Laszl6: Magyar zenetorténet. (Budapest: Mezégazda Kiado, 1998). 316.

8 Nadasdy Ferencnél 1648-ban tizenegy, az Eszterhazy rezidencian 1682-ben kilenc, mig Thokély
Imrénél 1683-ban tizenét magyar ftrombitas szolgalt. Batthany Adam rezidencidjan 1658-ban hét
trombitas, mig Apafi udvardban harom trombitas van dokumentéalva. Dobszay, [.m., 105.

* Dobszay, I.m. 318.

3% Dobszay, L.m. 96.

31 Szitha Tiinde: 4 magyar zene szdzadai. (Budapest: Nemzeti Kulturalis Alap Zenei Kollégiuma, 1989).
12.

32 A Harmonia Caelestis pontos keletkezési idejét nem ismerjiik, de szinte bizonyos, hogy a kotet az
1690-es évek végére készen allt és Kismartonban valdsziniileg rendszeresen meg is szolalt. I.h.
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rendjét kovetd — kantatat tartalmazd mi batran hozzamérhetd koranak zenéjéhez, a
magyar sajatossagokon tilmutatva az europai zenetorténet részének tekinthetd. A
darabok nagy tobbsége egytételes szolokantata vonoszenekari kisérettel ¢és
continuodval, olykor koncertal6 hangszerek bekapcsolasaval. Hangszerosszeallitasa
valtozatos: clarinok (kistrombitdk), fagott, fuvola, harfa szerepel benne. Egyes
darabok énekduettre késziiltek, masokban korus is szerepel a szoloval valtakozva, de
gyakori a hangszerek, a korusok és a szolok felelgetése is.™

A késObarokk-koraklasszikus zenei korszak azonban nemcsak az Esterhdzy-
udvarban termett remekmiveket, hiszen a 18. szazad elejétdl a piispoki, érseki
rezidenciak lettek az igényes miizene legfébb mecénasai.*® A tekintélyes vagyonnal
rendelkezd plispokok bokezlien aldoztak a zene tdmogatasara, zenei egyiittesek
fenntartasara, kottdk, hangszerek beszerzésére. A pilispoki székhelyek kozott
talan GyOr volt a legjobb helyzetben, de Gydrrel parhuzamosan Pécsett is kialakult
egy pezsgd zenei €let: az 0jjaépités munkajaban buzgolkodd Nesselrode Vilmos
(1652-1732) piispdk elsd teenddi kozé tartozott a zenészek betelepitése.”” Az egyiittes
koteles részt venni naponta a misén €s a zsolozsmaban, a gregorianéneklést segiteni (a
hangszeresek is), vasar- €s iinnepnapokon pedig tobbszolamu zenekari misét énekelni.
A zenekar létszama itt sem nagy: 1739-ben példaul a karnagyon és orgonistan kiviil
két felnétt, két gyermek énekesrdl és két trombitasrol olvasunk.*®

A varoslakok az istentiszteleteken kiviil a varosi tinnepségeken is hallhatta a
templomi ¢és varosi zenészeket jatszani. Az 10j fOispan, piispok bevonuldsa, a
kirdlykorondzasokrél, uralkod6i sziiletésnapokrol valé megemlékezés, a
céhiinnepségek, egy-egy tisztelt ereklye fogadasa, mind-mind alkalom volt a
trombitak és dobok megszolaltatasara, az agyak {iinnepi kilovésére. Ezeken az
alkalmakon a katonai ezredek zenekari tagjai is kozremiikodhettek.>’

Fontos kérdés, hogy a zenei oktatas milyen keretek kozott miik6dott és hogyan
szolgalta a zenei miveltség terjedését? A gimnaziumokat €és kollégiumokat zenei

szempontbol két csoportba oszthatjuk: egyik a reformatus €s unitarius iskolak

33 Dobszay Lészl6: Magyar zenetorténet. (Budapest: Mezégazda Kiado, 1998). 97.

34 Szitha Tiinde: 4 magyar zene szdzadai. (Budapest: Nemzeti Kulturalis Alap Zenei Kollégiuma, 1989).
14.

33 Dios Istvan: Magyar katolikus lexikon IX. (Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 1993-2010). 123.

3% Dobszay Lészl6: Magyar zenetorténet. (Budapest: Mezégazda Kiado, 1998). 101.

37 Az ekkori katonazenekarok egyfajta atmenetet jelentenck a 17. szazadi tabori és iinnepi trombita-dob
egylittesek és a legujabb kori katonazenekarok kozott. A katonai felvonulasokon kiviil ott vannak a
varos minden jeles linnepségén, de alkalmanként segitenek a templomi zenélésben is. A 18-19. szdzad
fordul6jan mar 6nallé hangversenyeket is adnak. Dobszay, I.m., 111.
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csoportja, ahol elsdsorban egyszolamu éneklés folyt, masik az evangélikus és az 1j
alapitasu (jezsuitak vagy piaristak altal vezetett) katolikus iskolédk csoportja. Ez utobbi
esetében mar tobbszolamu, hangszerkiséretes misékkel taldlkozunk €s néha tisztan
hangszeres tételek beillesztésére is mod nyilik. ™

A trombita utja Magyarorszagon folyamatos ugyan, de nem feltart. Dobszay

Laszl6 ezt irja:

A XVIII. szazad kozepe tajan nemcsak a vokalis zenében, az
egyszélamu dalban, hanem a ,kdzhasznalati zene” masik agaban, a
hangszeres tanczenében is atalakulas figyelheté meg. Olyan atalakulas
ez, melynek torténelmi jelentésége — éppugy, mint a dal terén is — a
kovetkez6 szazadban fog megmutatkozni. Ez a folyamat — vagyis a régi
magyar tanczenébdl a ,,verbunkosnak” nevezett romantikus nemzeti
tanc és tancmuzsika kifejlédése — nagyrészt rejtve jatszodott le, s nem
is tudjuk megmondani, mi volt benne a része a ciganybandaknak, a
masféle szorakoztato-zenei egylitteseknek, a szvitszerii zenét
probalgato-alakitd mitkedveld hazi muzsikanak, s mi része a tanult
zenészeknek. Valdszinii, hogy mindezek egyiitt hatottak, s ahhoz, hogy
a szazad vége felé a zeneélet minden teriiletére robbanasszeriien
betdrjon a ,,nemzeti” idioma, kellett még e kor megélénkiilt érdeklddése

a kiilénlegesség, a kolorisztikus, az egzotikus irant.*

Ahogy a legtobb eurdpai orszagban, gy Magyarorszagon is megjelentek a
nemzeti mozgalmak. A verbunkos zene a 19. szdzadban egyet jelentett a magyar
zenével, beldlik meritett, aki magyar zenét akar irni.** A rézfuvos hangzasideal
megvaltozott: a trombita a reneszansz és barokk korban megszokott harmonia- és
dallamkisérd szerepébdl a zenekar egyenrangt szolistajava lépett eld. Ez a valtozés
hangszerépitési, hangszerfejlesztési hullamot inditott el. Az j hangszerek kozott meg
kell emliteniink a basszustrombitat, a Wagner-tubat, a kontrabasszus harsonat, a
basszustubat, de az Uj hangszertechnikai elemek (billentylizetek, szordinok) is

ekkoriban terjedtek el.*!

3 Voltak olyan pompés, latvanyos felvonulasokkal megrendezett vallasi vagy iskolai tinnepségek is,
amelyek nagy tomegeket vonzé barokk iinnepségekhez hasonlitottak. Ilyen volt az Orangyalok tinnepe,
amelyet kiirtok, trombitak, dobok zengése kisért. Dobszay, I.m., 108.

3% Dobszay Lészl6: Magyar zenetorténet. (Budapest: Mezégazda Kiado, 1998). Lm., 128.

40 Szabolcsi Bence: A zene térténete. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1974). 512.

1 Foldrajzi és torténelmi okokbol kifolyélag Magyarorszagon a német rendszerii trombitak terjedtek el.
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Ebben az idében épiilt a Magyar Kiralyi Operahéaz, a Pesti Német Szinhdz, a
Magyar Nemzeti Szinhdz. A megélénkiilt hangversenyélet hazdnkban is eldsegitette
az eldadomiivészet fejlodését, az o6nalld szodlista-eldadd tipusanak megjelenését,
akinek olyan szemkdapraztatdo virtuozitassal kellett kezelnie hangszerét, hogy a
kozonséget elragadtassa.*? Egyre fontosabb szerepet kapott tehat az iskola, mely ugyan
még mindig szorosan kapcsolddott a zenekarokhoz, szinhdzakhoz, de a maganoktatés
¢s az egyletek altal fonntartott iskolak kozvetitésével az 6nalld varosi zeneiskolak
iranyaba haladt.

A Pest-budai Hangaszegylet 1840-ben énekiskolat alapitott, mely fokozatosan
boviilt hangszerek oktatasaval, s a novendékek szama a kezdeti 73-rol tiz év alatt 253-
ra emelkedett.*’ 1867-ben vette fel a Nemzeti Zenede nevet. 1875-ben megalakult az
Orszagos Magyar Kiralyi Zeneakadémia, melynek elndke Liszt Ferenc, igazgatdja
Erkel Ferenc volt. A zeneiskoldkkal parhuzamosan pedig a 19. szazad mésodik felére

megindult az 6nallo magyar zenepedagdgiai irodalom megteremtése is.**

1.2. A trombitaoktatas kezdetei Magyarorszagon

A magyarorszagi rézfuvos kultura és ezzel egyiitt a trombitatanitas moédszertana
déntben a német iskolabol fejlédstt ki.*® Magyarorszagon a felséfoku trombitaoktatas
megteremtése a német Max William Bohme (1861-1928)* — magyarul Bshme Vilmos
— nevéhez flizédik,"” aki 1889. aprilis 1. és 1908. majus 31. kozott a Magyar Kiralyi
Operahaz zenekaranak tagja volt.** 1897-ben kezdte meg munkajat az akkor mar tobb
mint két évtizede miikodé Orszagos Magyar Kirdlyi Zeneakadémian, az intézmény

elsé trombita-tanaraként. Dr. Harrach Jozsef (1848-1899), az intézmény titkdra

*2 Dobszay Laszl6: Magyar zenetorténet. (Budapest: Mezégazda Kiado, 1998). 159.

* Dobszay, Lh.

* Dobszay, Lh.

* Ez a német befolyas a 20. szazad kozepétdl fokozatosan csdkkent: a tananyagban egyre jelentdsebb
teret nyertek a francia etlidiskolak, eléadasi darabok, valamint megnétt a szolojaték szerepe, és a
zeneoktatas intézményes formadit és a tanitds mddszertanat is egyre inkabb a franciaorszagi mintak
alapjan alakitottak ki. A magyarorszagi zenepedagogia struktirajara az elobb emlitett német és francia
modell mellett az elmult hatvan évben az orosz és amerikai iskola is nagy hatassal volt. Ez utobbi
elsésorban a tengerenttli hangszerek dominancidjaban, a technikai képzésben alkalmazott tananyagban
tiikkrozédik. Hontvari Csaba: Nemzeti iskoldk, stilusok a trombitajatékban. DLA disszertacid, Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2008. (Kézirat). 1.

* Egyes forrasok Wilhelm Béhme néven emlitik.

4" Béhme Vilmos: Schule fiir Cornet a Pistons, Fliigelhorn oder Tromba in B (Dresden-Potschappel:
Bellmann & Thiimer, é.n.)

*® 4 Magyar Kiralyi Operahdz Evkonyve az 50 éves fenndlldsa alkalmabol. (Budapest: Magyar Kiralyi
Operahaz Igazgatosaga, 1935). 107.
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valamint poétika, zenepedagdgia, zenetorténet és zeneesztétika tanara az 1897-es

esztendd torténetét felidézo eldszavaban igy ir:

A tanszakok gyarapodtak a trombita, harsona tanitasaval. A trombita
tanitasaval B6hme Vilmos, a harsona tanitdsaval Neuhauser Albin a M.
Kir. Opera zenekaranak tagjai bizattak meg. [...] A trombita meg a
harsona voltak eddig a tanrendszeriinkbdl hianyzo favos hangszerek, s
igy most mar ezekkel teljessé valt a zenekar. [...] A fuvds hangszerekre
foleg a dijtalan tanitds kozzététele utan sokan jelentkeztek, mint
amennyit a korlatozott 1étszam miatt folvenni lehetett. E hangszerek
nagyobb mérvii felkarolasaval, mar egy-két év mulva intézetiink
zenekara teljes lesz s igy a rendes zenekari gyakorlatokkal nem lesziink

. . 49
csupan a vonoés zenekarokra utalva.

Az 1897/98-as tanévben Béhme Vilmos tanszakénak létszama nyolc £6 volt.™
Megfigyelhetjiik, hogy a névsorban a németes hangzasti nevek aranya 50%,”' amely
arra is visszavezethetd, hogy az 1890-es években a budapesti lakossag 23,7%-a a
rézfuvos hangszereket koztudottan kedveld svab nemzetiségii volt.”* Szintén erds svab
hatasra enged kovetkeztetni, hogy az 1897/98-as akadémiai tanterv tantisdga szerint az
eléadasi darabok listdja tulnyomoé tobbségben németes hangzast szerzok miiveibol
all>

A korabeli beszamolokban gyakran taldlkozunk Oskar Bohme (1870-1938)
eldadasi darabjaival,® aki a Zeneakadémia akkori trombitatanara, Bohme Vilmos

testvére. 1894. februar 1. és 1896. aprilis 30. kozott a Magyar Kiralyi Operahaz

* Dr. Harrach Jozsef: Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zeneakadémia Evkonyve az 1897/98-iki tanévrdl,
Budapest, 1898. (kézirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kozponti Konyvtar). 2.

%0 1dézet az évkonyv szovegébdl: ,Heti draszam 3. Novendékek 1étszama 8, kimaradt 2. Tanitott a régi
Andréssy uti épiiletben a 4. sz. teremben, hétfd, kedd, csiitortok 3-4-ig.” I.m., 51., 76-77.

31 1dézet az évkonyv szdvegébdl: ,, A trombita tanszak névsora a Zeneakadémia 1897/98-as tanévében:
Berger Rezs6, Berger Vilmos, Bohm Antal, Damit Andras, Gellért Mand, Popperl Istvan, Stepnicka
Gy6z06, Vagd Gyula.” I.m., 101.

52 Budapest Székesfévaros Statisztikai Evkonyve az 1944-1946. évekrél. (Budapest: KSH, 1948). 14.

33 A trombita tanszak hallgatoi 4ltal eléadott miivek szerzéinek listdja az 1897/98-as tanévben: Bhme,
Kopprasch, Reisinger, Wolff, Pieper, Herfurt, Hoch. Varasdy Frigyes: A Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem trombita tanszakdanak kronikaja 1897-2004. (Budapest: kézirat, magantulajdon, 2005). 8.

% Bghme: Trombitaiskola L. rész, Bohme: Technikai tanulmanyok, Trombitaiskola II. rész, Béhme:
Zenekari tanulmanyok. 1904-1905 Bohme: Op. 19, 22, 23, Béhme: Berceuse, Versenymi 3 tételben
op.18. Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zeneakadémia Evkonyve az 1900/01-ik évrél. (Budapest, 1901).
33.,45.
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zenekaranak tagja,” majd 1897-t31 24 évig a Szentpétervari Marinskij Szinhaz
kornettmiivésze volt.

Egyetlen trombitaversenye 1899-bol — amely eredetileg e-mollban irédott, de
ma f-mollban jatsszuk — a trombitajatékosoknak kiirt versenyek kételezé anyaga ma

is.% (1. kottapélda)

EONZERT.

(E-moll)

Trompete in A. 0. BOHME, 0p. 15.

Allegro moderato. (X.¥. J: 1an)

1. kottapélda, Oskar Bohme: e-moll Trombitaverseny (Op. 18)

Fontos megemliteni 24 melodikus gyakorlatot tartalmazé kotetét,”’ amely a
trombitaoktatdsban a mai napig nagy jelentdséggel bir, hiszen 12. szadmu etiidje
évtizedek oOta a felsdfokl intézmények trombita tanszakara felvételizd novendékek
kotelezéen eljatszandod anyaga.™

Oskar Bohme kompozicidiban minden tekintetben kihasznalta a hangszer
adottsagait. Gyakorlo kornettjatékosként jol ismerte a trombita lehetOségeit.
Regiszterhasznalatara jellemzd, hogy a legmélyebb és legmagasabb tartomanyt is
bejarja, darabjainak ambitusa a kis E-t0l a haromvonalas E-ig tart. Muveit jellemzi

még a gyors arpeggiok, a bonyolult ritmusképletek és a virtu6z duplanyelv hasznalata.

>> A Magyar Kirdlyi Operahdz Evkonyve az 50 éves fenndllasa alkalmabol. (Budapest: Magyar Kiralyi
Operahaz Igazgatosaga, 1935). 107.

3% http://trumpetguild.org/content/itg-news/447-2014-markneukirchen-international-music-
competition. Utols6é megtekintés datuma: 2018. marcius 6.

>" Oskar Bohme: 24 Melodische Studien. (Leipzig: J. H. Zimmermann, 1899).

% http://Ifze.hu/hu/felveteli-kovetelmenyek/ba-trombita. Utolsé megtekintés datuma: 2018. marcius 6.
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Déavida Tamas: A trombita alkalmazasanak valtozasai 1950 utan magyar zeneszerzok
versenymiveinek tiikrében

Az ezt kovetd néhany tanévben (1899 és 1906 kozott) nem kdvethetd végig
egyértelmiien a novendékek 1étszama, ahogy a hallgatok altal elvégzett anyag sem.”
Az 1907/08-as tanév névsoraban megtaldljuk az akkor harmadéves Miinich (vagy
Minnich) Jakab (1882-?) nevét, aki késobb a Magyar Kirdlyi Opera elsd
trombitasaként dolgozott 1907 és 1938 kozott.*” Am a hianyos feljegyzések ellenére
tobbszor feltiinik egy név, a késdbbi zeneakadémiai trombitatandr, Damit Andras
(1883-1932) neve, akinek vizsgahangversenyeirdl (korabeli szOhasznalattal élve:
vizsgalati hangversenyeir6l), valamint az intézet zenekaraval és Hubay Jend
vezényletével eldadott fellépésérdl az akadémiai évkonyv kiilon emlitést tesz.®' Damit
1907. januar 1. és 1932. julius 31. kozott a Magyar Kiralyi Operahdz Zenekaranak
tagja volt.”?

Minden bizonnyal kimagaslé tehetségti muzsikusrol lehetett szo. Ezt bizonyitja
az a tény, hogy amikor Bohme Vilmos sulyos betegsége miatt allasarol lemondani
kényszeriilt, helyét Damit vette at.° Az 1908/09-es tanévtél & vezette a trombita-
tanszakot és remek tanitvanyokat nevelt ki. Koziiliik is kimagaslo az 1909-ben felvételt
nyert Neuner Vilmos (1891-1976), aki meglepé mdédon még 1921-ben is az intézmény
névendékeként van feltiintetve.**

A tantervet lapozgatva feltlinik, hogy az 1916/17-es tanévben éppen azok a
darabok vannak miisoron, mint az azt megel6z0 tiz évben: Oskar Bohme
Trombitaiskolaja ¢és Trombitaversenye mellett Op. 7-es Berceuse cimii darabja,
valamint Hoffmann Dalok trombitara cimii mive. A hallgatok létszdmaban sincs
kiilonosebb valtozas, marad a tizfOs tanszak. Jelentds valtozast az 1. vilaghaboru hoz,

hiszen akkor mind a névendék-, mind a tanarlétszam er8sen megfogyatkozik.®

%% A hallgatéi 1étszam minden tanévben hozzavetélegesen 6-8 f6, néhany név mellett a ,,kimaradt”
megjegyzést talaljuk.

5 Dr. Molnér Imre: 4 magyar muzsika kényve. (Budapest: Merkantil Nyomda, 1936). 447.

5 A korabeli feljegyzés anyagat sz6 szerint kozIom: ,,Handel: Aria szopran és trombitara vonds zenekar
kisérettel Samson cz. oratoriumbdl, eldadjak: Oltean Klotild, Tanara: Maleczky Miklosné, Damit
Andrés, Tanara: Bohme Vilmos, Vezényli: Hubay Jend.” Moravcesik Géza: Az Orszagos Magyar Kiralyi
Zeneakadémia Evkonyve az 1908/1909-iki tanévrél. Budapest, 1909. (kézirat, Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem Kozponti Konyvtar). 80.

52 4 Magyar Kirdlyi Operahdz Evkényve az 50 éves fenndlldsa alkalmabdl. (Budapest: Magyar Kiralyi
Operahaz Igazgatosaga, 1935). 107.

53 Moravesik Géza: Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zeneakadémia Evkonyve az 1908/1909-iki tanévrél.
Budapest, 1909. (kézirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kozpont1 Konyvtar). 11.

 Moravesik Géza: Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zeneakadémia Evkonyve az 1920/1921-iki tanévrél.
Budapest, 1921. (kézirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kozpont1 Konyvtar). 42.

5 Moravesik Géza: Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zeneakadémia Evkonyve az 1914/1915-iki tanévrél.
Budapest, 1915. (kézirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kdzponti Konyvtar). 4.

12



1. El6zmények

Az 1. vilaghaborut kdvetden, mar az 1920/21-es tanévben hirtelen megné a
tanszak 1étszama és tizenhat novendék tanul Damit irdnyitasa alatt. Erdekesség, hogy
1922-ben elokészitd osztalyos lett fia, ifj. Damit Andras, valamint 1928-ban szintén
elékészitds ndvendékként talalkozunk Szody Laszlo (1910-1987) nevével, aki késébb
— 1945 és 1970 kozott — a Magyar Allami Operahdz trombitasaként,”® valamint a
Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola tanaraként 1958-ban megirta a
magyarorszagi zeneiskoldkban ma is hasznalatos Trombitaiskola I. és II. kotetét.””

A Damit-tanszakon az 1922-es tanévben feltiinik egy 0j tehetség, aki késobb a
Zeneakadémia tanaraként jelenik meg az évkonyvekben, 6 Lubik Imre.®®

Az 1931/32-es tanév végeztével Damit Andras haldlarol értesiiliink a
Zeneakadémia beszamoldjaban.”” A megiiresedett trombita tanszak ideiglenes
ellatasara az egykori Damit-névendék, Neuner Vilmos trombitamiivész, a Magyar
Kiralyi Operahdz tagja nyert megbizast,”® aki késébb Erndhazi Vilmos néven
zeneszerzOként is tevékenykedett. Munkéssagabol kiemelendd Viltozatok két
trombitara ciml darabja, amely a zeneakadémiai tanszaki hangversenyek miisoran
gyakran felbukkan.”!

Neuner Vilmos 1932-ben kezdett tanitani a Zeneakadémian és tanszaka ekkor
tizenegy elokészités ¢és hét rendes akadémiai hallgatobol allt. A tanszaki
hangversenyek miisorat figyelemmel kisérve az 6 ndvendékei jatszanak elészor

magyar miivet, 1934-ben Jarai Versenymii trombitdra cimi darabjat.”

% Staud Géza: 4 budapesti Operahdz 100 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 530.

7 Lubik Imre, Szédi Laszlo: Trombitaiskola — Az alapfokii oktatas tananyaga I-1I. (Zenemiikiado
Vallalat, Budapest, 1958).

6% 1922-t61 volt a Zeneakadémia novendéke az elsd el6készitd osztalyban. 1925-t8] az elsé akadémiai
osztalyba keriilt. Végzett 1931-ben.

% Az Orszdgos M. Kir. Zene-Akadémia évkényve 1932/33. (Budapest: Az Orsz. M. Kir. Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Foiskola, 1933). VIII.

" Ernéhazi Vilmos néven tag 1914. szeptember 1. és 1944 kozott. A Magyar Kiralyi Operahdz
Evkonyve az 50 éves fenndlldsa alkalmabél. (Budapest: Magyar Kiralyi Operahaz Igazgatosaga, 1935).
108.

"M 1dézet az évkonyv szovegébdl: ,,1936. februar 10. Gaspar Jozsef és Petruska Kalman eléadasaban.”
A mi kottajanak felkutatasa érdekében tett eréfeszitéseim nem jartak sikerrel. Dr. Isoz Kéalman: 4z
Orszdgos M. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evkonyve az 1935/36-iki tanévrél. Budapest, 1936.
(kézirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kozponti Konyvtar). 50.

72 1dézet az évkonyv szovegébol: ,,1934. februar 20. Jarai: Versenymil, eldadja: Gaspar Jozsef.” A mii
kottajanak felkutatasa érdekében tett eréfeszitéseim nem jartak sikerrel. Dr. Meszlényi Robert: Az
Orszdgos M. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evkonyve az 1933/34-iki tanévrél. Budapest, 1934.
(kézirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kozponti Konyvtar). 7.

13



Déavida Tamas: A trombita alkalmazasanak valtozasai 1950 utan magyar zeneszerzok
versenymiveinek tiikrében

1939-ben kezdi meg tanulmanyait az a Szabd Lasz1o,” aki késébb (1946 és
1957 kozbtt) az Operahaz kivalo trombitasa lett.”* Minddssze harom év telik el és az
1942/43-as tanévben ujabb fontos névvel taldlkozunk: 6 Schubert Janos, elsd
elékészitd osztalyos novendék,” aki a diplomat kovetéen a Magyar Radio
Zenekaranak els6 trombitésa lett. Rola disszertaciom 1.3. fejezetében részletesen irok.

1944 6szén Budapest ostroma miatt a Zeneakadémian leallt a tanitas: Ernéhazi
Vilmost a naci parttal valo egyiittmiikddés vadjaval gyanusitottak meg, ezért kiilfoldre
menekiilt.”® Néhany honap milva, 1945 nyaran biiszkén tért vissza hazajaba, hiszen a
nyilasok altal korabban az Operahazbol elszallitott hangszerek €s kottak jelentds részét
sikeriilt visszaszereznie Németorszagb6l.”’ De meghurcoltatasa mindezek ellenére
folytatodott, amelyet a novendékei ltal a Politikai Allamrendérségnek irott kérvény

sem tudott megakadalyozni. (2. fakszimile):

Tekintetea Politikai Rendfrség |

Mulirottak,mint Hrnéhizi Vilmes tandrumk ndvenddkei,tisztelettel kére
Jikyhogy

Erndhdézi Vilmos tandrunkat,- akit értesiilésiink szerint azon véd ért,
hogy nyilas pirtnak tagja lett volna,azonban semni politikei tevékenységet
ki nem fejtett,- minél elébb a zZenemiivészeti £8iskoldndl betiltott 21ldsiba

vigsgahelyezni méltéztagsék,

2. fakszimile, részlet a kérvénybol

3 Dr. Isoz Kalman: Az Orszdgos M. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola Evkonyve az 1939/40-iki
tanévrél. Budapest, 1940. (kézirat, Liszt Ferenc Zenemi{ivészeti Egyetem Kozponti Konyvtar). 99.

™ 4 75 éves Magyar Allami Operahdz. (Budapest: Magyar Allami Operahéz, 1959). 197.

" Dr. Isoz Kalman: Az Orszdgos M. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evkonyve az 1942/43-iki
tanévrél. Budapest, 1943. (kézirat, Liszt Ferenc Zenemi{ivészeti Egyetem Kozponti Konyvtar). 79.

76 A disszertaci6 szerz8jének interjuja Varasdy Frigyessel, 2016. aprilis 5., digitalis hangfelvétel.

"7 A Magyar Allami Operahédz altal 1946. februar 5-én kiallitott igazolas alapjan tudjuk, hogy Samy
Zoltan nyilas zenei kormanybiztos rendeletére Kocsis Laszld zenekari tag az Operahazbol
harminckilenc hangszert és tovabbi huszonhét hangszertokot és kelléket vitt el Németorszagba. Ezeket
harom hangszer ¢és négy hangszertok kivételével Erndhazi Vilmos 1945. augusztus 18-an
visszaszolgaltatta az Operahdznak. Az eredeti dokumentum masolatat a Krisztina Aukcioshaz
miikodtetdje, Tothné Vad Eszter bocsatotta rendelkezésemre PDF formatumban 2018. januar 23-an.
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1. El6zmények
A kérvény teljes szovege:

Kérvénye: Zenemiivészeti Foiskola trombita szakos benti novendékeinek,
Erndéhazi Vilmos tanaruknak szabadon engedése és allasaba vald

visszaengedése irant.
Tekintetes Politikai Rendoérség!

Alulirottak, mint Ern6hazi Vilmos tanarunk névendékei, tisztelettel
kérjiik, hogy Ernéhazi Vilmos tanarunkat, — akit értesiilésiink szerint azon vad
ért, hogy nyilas partnak tagja lett volna, azonban semmi politikai
tevékenységet ki nem fejtett, — minél elobb a zenemiivészeti foiskolanal
betoltott allasaba visszahelyezni méltoztassék, mert hosszi muiikodése alatt
kivalé pedagogusnak ismertiik meg 6t, aki munkassagaval a modern
demokratikus magyar allamnak nagy hasznara lehet.

Magunk részér6l azonban megallapitjuk, hogy el6ttiink, mint
tanitvanyok el6tt soha nem politizalt, hanem csupan tudomanyanak élt és
minden torekvése arra iranyult, hogy a tudomanyaba, amire benniinket
tanitott, minél mélyebbre bevezessen benniinket. Igazoljuk egyben azt is,
hogy a szegény sorst hallgatéit megkiilonboztetett szeretettel tanitgatta €s

tamogatta és szerette.
Budapesten, 1945 augusztus 23. napjan’®

Varasdy Frigyes emlékei szerint Ern6héazi Vilmos ezt kovetden két évet toltott
munkataborban.”

Az 1944/45-6s tanév végétdl Lubik Imre (1904-1964) iranyitasa alatt folyt
tovabb a munka.*® Lubik 1926. szeptember 1-t6] halalaig a Magyar Allami Operahéaz
Zenekaranak tagja volt.®! Varasdy Frigyes igy emlékszik vissza egykori tanara oktatoi
palyakezdésére: ,,Lubik Imre az Operahaz kivalé trombitdsa volt és az ostrom idején

az Operahdzban lakott csaladjaval egyiitt. A Zeneakadémia megbizott tanaraként

" A dokumentumon egyetlen alairas sem lathatd. Az eredeti dokumentum mésolatat a Krisztina
Aukciéshaz miikodtetdje, Tothné Vad Eszter bocsatotta rendelkezésemre PDF formatumban 2018.
januar 23-an.

" A disszertaci6 szerz8jének interjuja Varasdy Frigyessel, 2017. januar 26., digitalis hangfelvétel.

8 Kapitanffy Istvan: Az Orszdgos M. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evkonyve az 1944/45-iki
tanévrél. Budapest, 1945. (kézirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kozponti Konyvtar). 9.

81 Staud Géza: 4 budapesti Operahdz 100 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 527.
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Déavida Tamas: A trombita alkalmazasanak valtozasai 1950 utan magyar zeneszerzok
versenymiveinek tiikrében

elBszor az évvégi vizsgan jelent meg 1945-ben.”*

Az 1945-6s akadémiai bejegyzések szerint Lubik novendékeinek 1étszama igen
magas volt: harom elékészités évfolyamban, illetve az akadémiai osztalyokban
sszesen huszonnégy hallgato tanult nala.® Lubik a fétargy mellett kamarazenét és
modszertant is oktatott egészen halalaig, az 1964-es tanév kezdetéig.®

A II. vilaghaborut kovetd években tobb neves trombitas is Lubiknal tanult:
1944/45-ben els6 elokészitd osztalyos hallgato lett Varasdy Frigyes (1930), aki 1964-
t61 kozel negyven évig vezette a tanszakot. O is tagja volt a Magyar Allami Operahaz
Zenekaranak, két alkalommal: 1951 és 1962, valamint 1967 és 1988 kozott.*® Erdemes
még kiemelnlink az 1947-ben felvételt nyert Galambos Janos nevét, aki késobb a
Magyar Radié Zenekaranak els trombitasa lett.

1951-ben — minddssze egyetlen tanévre — Borst Rudolf (1906-2000) is
bekapcsolodott a tanitasba.®® O 1932. szeptember 1-t81 1970-ig volt a Magyar Allami
Operahaz Zenekaranak tagja.”’

Az akadémiai beszamolok tanisdga szerint a trombita tanszaki koncertek
valamint diplomahangversenyek programjaban tovabbra is kevés magyar darab
szerepel: 1951-ben Mihaly Andras Rokokd szvit-jét és Németh A.*® Magyar népi
dallamok ciml darabjat emlithetjiik példaként.*” Egy év milva, 1952-ben Kenessey
Jend Szerenad cimii, két trombitara irt miive, 1953-ban Reschofsky Sandor 7rio-ja és
Rapszédid-ja van miisoron.”

Az 50-es évek kozepén Gjra fontos nevekkel taldlkozunk: Huszar Gabor (1935)
(a Weiner Le6 Zeneiskola és Zenemivészeti Szakkdzépiskola tanara) 1955-t6l,
Nagyivan Eva (1940) (az 1980-as években megjelent négykdétetes Trombitaiskola
tarsszerzje)’' 1958-t6l, Kammerer Andras (1939-2013) (a Debreceni Egyetem

82 A disszertacio szerz8jének interjuja Varasdy Frigyessel, 2017. januar 26., digitalis hangfelvétel.

8 Kapitanffy Istvan: Az Orszdgos M. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evkonyve az 1944/45-iki
tanévrél. Budapest, 1945. (kézirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kozponti Konyvtar). 15-38.
8 Kapitanffy Istvan: A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evkényve az 1963/64. tanévrél. Budapest,
1964. (kézirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem K&zponti Konyvtar). 23.

% Magyar Allami Operahdz 104. évad évkonyve. (Budapest: Magyar Allami Operahaz, 1988). 113.

% Borst Rudolf zenepedogiai munkajat jol példazza Skdlagyakorlatok trombitara cimi kiadvanya,
amely az Editio Musica Budapest gondozasaban jelent meg 1974-ben.

%7 Staud Géza: 4 budapesti Operahdz 100 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 524.

¥ A szerz keresztneve nem ismert.

% Varasdy Frigyes: A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem trombita tanszakdnak kronikdja 1897-2004.
(Budapest: kézirat, magantulajdon, 2005). 26.

* L.m. 27-28.

?! Varasdy Frigyes — Nagyivan Eva — Sztan Istvan: Trombitaiskola (Editio Musica Budapest, 1985-
1990).
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1. El6zmények

Zenemiivészeti Karanak tanara) 1959-t61 lett Lubik-ndvendék.”

Az 1964/65-6s tanév masodik felétol, Lubik Imre halalaval a tanszak vezetését
az egykori ndvendék, Varasdy Frigyes (1930) vette at,” aki a fotargy mellett
kamarazenét és modszertant tanitott egészen 2004-ig.”* Munkaja soran nem csupan
figyelemmel kisérte a kortdrs magyar szerzOk munkassagat, de tobb zeneszerzdvel
szoros baratsagot apolt. Ilyen volt Gulyas Laszlo, az Allami Népi Egyiittes vezetbie,
akinek trombitaversenyét 6 mutatta be.”” Varasdy Gulyas kozvetitésével ismerkedett
meg Szokolay Sandorral, de jol ismerte Hidas Frigyest és Farkas Ferencet is.”°

A tanszak alacsony létszama folyamatosan novekedett, és az 1965/66-0s
tanévben mar tizfds tanszakot dokumentalnak.”” E névendékek kozott latjuk a késébb
Kossuth-dijjal kitiintetett Geiger Gyorgy (1944) nevét is,”® akir6l disszertaciom 1.3.
fejezetében részletesen irok.

A Zeneakadémia tanari feladatait 1976/77-es tanévtdl — a megndvekedett

1.%°

hallgatoi 1étszam miatt — mar két tanar latta el:”” Varasdy Frigyes mellett Sziics Zoltan

kapott megbizast. Sziics 1969-t61 a Magyar Allami Operahaz Zenekaranak,'® 1981-

t61 az Allami Hangversenyzenekarnak és 1983-tol a Budapesti Fesztivalzenekarnak

101

volt a tagja.~ Varasdy Frigyes nyugdijba vonuladsa utan, 2004-t6] a tanari teenddket

Velenczei Tamas (1962) latta el egészen 2010-ig.

%2 Kapitanffy Istvan: A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evkonyve az 1959/60. tanévrél. Budapest,
1960. (kézirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem K&zponti Konyvtar). 16.
% A Zeneakadémia akkori titkara, Szab6 Ferenc félévkor behivta Varasdyt és felvazolta, hogy Lubik
halalaval neki kell atvennie a tanszakot. Hozzatette azonban, hogy mivel csak négy trombitas van, ebbol
ketten végeznek, ezért varhatéban évvégén a tanszak megszlinik. De ha mégis megmaradna, Varasdy
nem tanithat nemesi szarmazasa miatt. Végiil mégis ugy alakult, hogy maradhatott és mivel 1964-ben
négy 0j novendék érkezett, ezért a tanszak is megmaradt. A disszertacié szerzéjének interjiija Varasdy
Frigyessel, 2016. aprilis 5., digitalis hangfelvétel.
% Lubik Imre Kammerer Andrést szerette volna a maga helyére, de 6t épp akkor kiildték ki dsztondijjal
Moszkvaba, és ezt a lehetdséget nem lehetett visszautasitani. A disszertacido szerzdjének interjija
Varasdy Frigyessel, 2016. aprilis 5., digitalis hangfelvétel.
% Varasdy Frigyes a vele folytatott személyes interjuiim alkalméaval (2016. aprilis 5., 2017. januar 26.)
mutatta meg a Film Szinhaz Muzsika cimi folyodirat egyik Gjsagcikkében a bemutatordl szo16 hirt. Erre
dolgozatom 2.2.1. fejezetében visszatérek.
% A disszertaci6 szerz8jének interjuja Varasdy Frigyessel, 2016. aprilis 5., digitalis hangfelvétel.
°7 Kapitanffy Istvan: A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evkényve az 1965/66. tanévrél. Budapest,
918966. (Kézirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kozponti Konyvtar). 47.

L.m., 38.
% Gador Agnes, Sziranyi Géabor: A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evkonyve az 1977/78. tanévrdl.
Budapest, 1978. (Kézirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kozponti Konyvtar). 35.
19 Staud Géza: A budapesti Operahdz 100 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 530.
101 A disszertacié szerzéjének telefonbeszélgetése Szfics Zoltannal, 2018. marcius 6.

17



Déavida Tamas: A trombita alkalmazasanak valtozasai 1950 utan magyar zeneszerzok
versenymiveinek tiikrében

A 2000-es évek elején egy uj magyar tehetség sikereirdl értesiilhettiink:
Boldoczki Gabor (1976) szamos nemzetkdzi verseny dijazottja lett.'® 2010-t6] a
Zenekadémia tanaraként dolgozik. Szlics Zoltan 2011-es nyugdijazasa utan Kirsch
Janos (1962), a Magyar Radi6 Zenekaranak tagja vette at a tanari feladatokat. Jelenleg
is 6k ketten — Boldoczki és Kirsch — vezetik a tanszakot.

Az alébbi tablazat 6sszefoglalja az 1897/98-as tanévtdl napjainkig mindazon
tandrok nevét és novendékeinek szamat, akik a Zeneakadémian tanitottak: (lasd 1.

tablazat)

Oktato Ta’nitzis Novendékek szama
neve éve
Bohme Vilmos 1897-1908 32
Damit Andras 1908-1932 141
Ern6hazi Vilmos 1932-1945 124
Lubik Imre 1945-1964 82
Borst Rudolf 1951 10
Sziics Zoltan 1976-2011 34
Varasdy Frigyes 1964-2004 66
Velenczei Tamas 2004-2010 7
Boldoczki Géabor 2010- 6
Kirsch Janos 2011- 9

1. tablazat, a Zeneakadémia trombitatandrai €s végzett ndvendékeik

Az akadémiai trombitaoktatds elébbiekben felvdzolt folyamatdnak szamos
olyan aspektusa van, amely értéket képvisel. Elmondhatjuk, hogy nem csupan arra

figyeltek a zeneakadémiai trombitatanarok, hogy novendékeik minél szélesebb kort

192 1987-ben 1I. dijat, 1990-ben 1. dijat nyert a Zeneiskolak Orszagos Trombitaversenyén. 1993-ban
megnyerte a Rézfuvdsok Orszagos Versenyét. 1996-ban II1. helyezett lett a Genfi Nemzetkdzi Zenei
Versenyen, illetve II. helyezést ért el az olaszorszagi Porcidban rendezett VII. Nemzetkdzi Versenyen.
1997-ben ismét szamos zenei dijat nyert, amelyek koziil kiemelkedik a 3. Nemzetkdzi Maurice André
Verseny Nagydija és Kiilondija (a legjobb kortars zenei eldéadasért), valamint a 49. Pragai Tavasz
Nemzetkdzi Zenei Versenyének II. dija és a legjobb Kkortdrs zenei eléadonak jar6 dija.
1999-ben 1. dijat nyert a Magyarorszagon megrendezett Nemzetkdzi Trombitaversenyen. Egyebek
mellett megkapta a Davidoff-dijat, Az év fiatal mlivésze dijat, a német lemezipar ECHO-dijat.
http://info.bmc.hu/index.php?node=artists&table=ZENESZ&id=185. Utols6 megtekintés datuma:
2018. marcius 5.
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zenekari gyakorlattal, minél tobb szakmai tapasztalattal birjanak és azutdn minél
rangosabb zenekarokban jatszhassanak, hanem kinevelték sajat utddaikat is. Az
atgondolt utdédnevelés, a Bohme — Damit — Erndhazi — Lubik — Varasdy — Szlics —
Kirsch — Boldoczki vonal folytonossaga a magyarorszagi egységes trombitastilus és

egységes jatekmad alapja.

1.3. Legendas trombitamiivészek nyomaban

A kovetkezd fejezetekben targyalt magyar trombitamiivek kozott sok olyan van,
amelyet ma mar senki nem jatszik. Az elfeledett darabok utan kutatva jutottam el a
Magyar Radi6 Archivumaba, ahol megddbbenve tapasztaltam, hogy a szamomra
ismeretlen trombitamiiveket nagyszerii eldadok tolmacsoljak.

A szizad trombitaversenyei elsésorban a Magyar Radidé és Televizio
Szimfonikus Zenekarahoz illetve annak meghatarozo6 sz6ldtrombitasaihoz — Schubert
Janos, Geiger Gyorgy, Palotai Istvan, Horvath Bence — kotédnek. A Radid
Archivumaban folytatott kutatasaim soran szamos felvételt meghallgattam ¢és
megbizonyosodtam rola, milyen nagy szerepet jatszanak a fent emlitett muzsikus-
egyéniségek a miivek megsziiletésében. Geiger Gyorgy nevét gyermekkorom oOta
ismertem, felvételeit hallgattam, munkassagat nyomon kévettem. Am Schubert Janos
nevérdl csak idds kollégaktol hallottam, felvételeit nem ismertem. Jelen fejezetben
Schubert Janos és Geiger Gyorgy, e két kimagaslo 20. szdzadi trombitamilivész
¢letutjat vazolom fel munkassaguk elotti tiszteletem jeléiil.

Schubert Janos (1927-1975) tizenkét évesen kezdett trombitalni €s tizendt
éves kordban mar a Postds Szimfonikus Zenekar tagja volt. A Zeneakadémian
Erndéhazi (Neuner) Vilmos ¢és Lubik Imre tanitvanya lett. 1945-ben — az akkor
minddssze tizenhét éves ifja — alapitotagként a Ferencsik Janos altal vezetett Magyar
Radié Szimfonikus Zenekarahoz keriilt. Késobb igy emlékezett vissza azokra az

idOkre:

A zenekari probak eldtt egy Kkis testmozgast végeztiink: takaritottunk,
ramoltunk, fitottiink. Ez volt az igazi bemelegitd! Az adasok tobbsége még
¢lében ment. Néha mar késziilt egy-egy viaszlemez vagy lakklemez-felvétel
is. Els6 vendég-karmesteriink Constantin Silvesteri volt, utana a vilaghira

karmesterek, szolistak egész sora kovetkezett. Nagyon sokat tanul az ember
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a karmesterektdl, kiilonosen all ez Mario Rossira, Charles Miinchre és

Claudio Abbado-ra.'®”

Természetes ¢érzékenységének ¢és nyitottsaganak koszonhetéen egyre
meghatarozobb tagjava valt egyiittesének. Maganorakat vett Borst Rudolftol és
szakmai — valamint nyelvi — kvalitdsainak kdszonhetéen egyre tobbet jart Bécsbe.
Josef Levora, a bécsi Zeneakadémia akkori professzora felfigyelt a tehetséges
fiatalemberre és magantanitvanyava fogadta. Emellett Anton Dermota, a kivald
tenorista 1égzéstechnikai 6rdkat adott neki. Fia, Schubert Ferenc a vele készitett

személyes interjim sordn igy szamolt be errdl az idészakrol:

Levora professzor, a Bécsi Filharmonikusoknak elsé trombitasa is hallotta
apamat ¢s felajanlotta neki, hogy magantanitvanyava fogadja. Egy fillért sem
kellett fizetnie. Minden héten kijart vonattal Bécsbe, mikozben mar a

Radiozenekar tagja volt.'™

1956.  december  1-t61  Schubert Janos a  Niederosterreicher
Tonkiinstlerorchester, Ausztria egyik legkivalobb zenekaranak tagja lett, am egyre
nehezebben birta a hazdjatol és csaladjatol valo tavollétet. Végiil 1957. november 30-
an felmondott és december 1-t61 ismét a Budapesti Radiozenekar tagja lett.
Megalapitotta a Magyar Radio Rézfuvosotosét, melynek tagjai Galambos Janos,
Schubert Janos — trombita, Téth Ferenc, Pozsonyi Istvan, Perlaki Jozsef — harsona.'®’
Szabd Vilmos tubamiivész — aki 1966-t6l tobb mint negyven évig volt a Radidzenekar

tagja — egyik irasaban igy emlékezik:

Schubert Janos a Radidzenekar elsé trombitasa hangjanak fénye szinte
beragyogta az egész zenekart. Mar az 50-es évek végén megalapitotta a neve
alatt miikodo Rézfuvos Kvintettet, a Schubert Egyiittest, a kor legjobbjaibol,
€s mint szolista is aktivizalta magat. Példaul Szokolay Sandor versenymiivét
komponalta szamara. A szorgalom és iigyszeretet jellemezte zenekari

munkajat, a zenekar hazai és kiilfoldi sikereiben hatalmas érdemei voltak.

13 K omléssy Karoly: ,,In memoriam...” Piszton — A Magyar Trombitds Szévetség kozlonye IV/1 (2000.
majus): 6-7. 6.

104 A disszertacié szerzéjének interjuja Schubert Ferenccel, 2017. julius 25., digitalis hangfelvétel.

195 K omléssy Karoly: ,,In memoriam...” Piszton — A Magyar Trombitds Szévetség kozlonye IV/1 (2000.
majus): 6-7. 6.
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Magaval sosem volt elégedett, holott tisztaban volt azzal, hogy amit csinal,
6

az jo."
Nemcsak kollégai, de a kritikusok is elismerden nyilatkoztak rola. Példa erre
az alabbi, Sarai Tibor tollabol szarmazo6 iras, amely egy, a fiatal Lehel Gyorgy

vezényletével eléadott Bach-szvit koncert utan jelent meg:

Kiilon ki kell emelniink a harom trombitaszélamot megszolaltatokat, akik a
Bach koraban hasznalt, a maiaknal magasabb hangolasti trombitakat oly
folényes biztonsaggal és konnyedséggel szolaltattak meg. Lehetetlen ide nem

irni az elsd trombitat fijo Schubert Janos nevét.'"’

Pernye Andras zenekritikus 1969-ben ezt irta Torelli D-dar Trombitaversenyét
hallva: ,,Schubert Janos trombitdja szinte mar valdszertitlen tisztasaggal, hajlékonyan
csendiilt.”'® De az eléz8ekben mar targyalt, Szokolay Sandor altal komponalt
Trombitaverseny bemutatdja utan is nagyon jo kritikat kapott. Varnai Péter

lelkendezve allapitotta meg:

Szokolay Sandor Trombitaversenye valdsziniileg kifejezetten virtuéz darab
célzataval késziilt. Es a szerz6 nagymértékben meg is lehet elégedve miive
eléadasaval, hiszen Schubert Janosban olyan trombitamiivészt talalt, aki az

: . ’ 7 Pt . s ey . » 109
igen nehéz versenyszolamot elképeszt6 technikai virtuozitassal adja eld.

Radiés nivodijban részesiilt, elismerték, kitiintettétk — koranak iinnepelt
trombitamiivésze volt. Am 1972 tajan, halala el6tt harom évvel kedélye borongdssa
valt. Tavasszal altalaban visszatért ¢letkedve, Uszott, teniszezett, gyakorolt,
koncertezett, de Osszel ujra rosszkedvii lett. Pszichidterhez fordult, de az ott felirt
gyogyszert — annak mellékhatasa miatt — nem szedte. Kortarsai visszaemlékezéseibol

tudjuk, hogy sokat foglalkozott anzaca allapotaval, és rettegett attol, hogy nem lesz

110

képes megszolaltatni hangszerét. Fia elmondasa alapjan az életvidam,

106 g7ab6 Vilmos: ,,A Radidzenekar legendai 1.” Rézirat Hirlevél — A Magyar Harsona-tuba Szévetség
lapja 2008/3. (2008. november): 14-15. 15.

7K omléssy Karoly: ,,In memoriam...” Piszton - A Magyar Trombitis Szévetség kézlonye IV/1. (2000.
majus): 6-7. 6.

%87 .

1 Dittrichné Vajtai Zsuzsanna: Egy életiit a zene vildgaban. Dittrich Tibor élete és munkdssdga.
(Budapest: MEK, 2011). 126.

"0 A disszertacié szerzéjének interjuja Varasdy Frigyessel, 2016. aprilis 5., digitalis hangfelvétel.
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kiegyensulyozott trombitamiivész beliil szorongott. Végiil 1975-ben, csaladja és
zenésztarsai legnagyobb megdobbenésére palyaja csucsan, 48 éves koraban 6nkezével

vetett véget ¢letének. Fia igy emlékezett az utolsé naprol:

Soha egy széval nem emlitette, és nem is sejtettiik, hogy valami ilyesmire
késziil. Emlékszem, aznap elbucsuzott, egy vasarnapi nap volt 1975-ben, ami
valami miatt munkanap volt és elmentem a Honvéd Zenekarba probalni. A
kapubol még integetett utinam egy fiirdékopenyben. En bementem probara
¢s tizenkettokor jottek értem, hogy ez tortént... Ott a probat félbeszakitottam.
Aprilis 6-4n tavasszal. Nagyon borongds idé volt, nem tavaszodott még ki.
Mar nem varta meg. Ennyi volt. Teljes megdobbenés mindenki részérol,

eszébe nem jutott senkinek, hogy ilyesmi torténhet.'"!

A csaladtagok €s a zenésztarsak azdta sem tudjak, mi torténhetett, de mindenki
megprobalja valahogyan értelmezni az eseményeket. Geiger Gyorgy, a Magyar Radid

Szimfonikus Zenekardnak szolotrombitdsa, Schubert Janos kozvetlen kollégaja

példaul igy fogalmaz: ,,Schubert annyira szeretett trombitalni, hogy elégett bele”."?

A korabeli szerzok koziil sokak szamara inspirald volt Schubert munkassaga.
Kiilonos jelentdséggel bir Balassa Sandor 2004-ben komponalt Trombitaversenye,
amelyet Schubert Janos emlékének ajanlott, és amelyrdl disszertaciom 3. fejezetében

részletesen irok.'"” (3. fakszimile)
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3. fakszimile, Balassa Sandor kézirasa

"1 A disszertacié szerzéjének interjuja Schubert Ferenccel, 2017. julius 25., digitalis hangfelvétel.

12 A disszertacié szerzéjének interjuja Geiger Gyorggyel, 2016. majus 8., digitalis hangfelvétel.

"3 A szerzd ragaszkodott hozza, hogy Palotai Istvan, a Magyar Radié Szimfonikus Zenekaranak
jelenlegi szolotrombitasa jatssza a szolot. A felvétel 2006. marcius 6. és 7. kozott késziilt a Magyar

disszertacio szerzojének interjiija Balassa Sandorral, 2017. szeptember 5., digitalis hangfelvétel.
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Geiger Gyorgy (1944) tizévesen tangdbharmonikazni kezdett, késébb azonban
trombitan tanult Galambos Janos névendékeként.''* Egy év mulva felvették a zenei
gimnaziumba, majd a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskolan diplomézott 1967-ben.
Mindossze husz éves volt, amikor bekeriilt a Magyar Allami Operahaz Zenekaraba.
Kezdetben nem volt konnyli dolga, hiszen semmiféle zenekari rutinnal nem

rendelkezett — a probajatékaval kapcsolatban onkritikusan igy nyilatkozott:

Mindenki azt hitte, hogy Borst Rudolf, az Operahaz els6 trombitasa, aki a
konziban és a féiskoldn a tanarom volt, egyszeriien folvette a ndvendékét.
Utolag kideriilt, hogy 6 tiltakozott egyediil, mert tudta, hogy kifogtam egy jo
napot, €s jobban fijtam, mint ahogy tudok, és neki aztan meg ott lesz velem

gondja-baja, amikor majd mellette iilok.'"”

Négy év operahdzi szolgalat utdn 1969-ben a Magyar Radié ¢és Televizio

Szimfonikus Zenekaranak szolétrombitasa lett.!'® O maga igy vallott a valtasrol:

Nagy szerencse, hogy atkeriiltem az arokbol az emelvényre: a zenekari
arokban a zenész ugyanis nem ugyanolyan zenész — és itt nem a mindségrol
beszélek! —, mint egy hangversenyzenekarban. Raadasul akkoriban a
Radidzenekar volt a legjobb egyiittes, azonfelill a zeneszerz6k Mekkaja,
hiszen Lehel Gyorgy fézeneigazgatd nagyon szerette a modern zenét: ennek
kdszonhetd, hogy alkalmam volt 10 trombitaversenyt is bemutatni. Tovabba
nagyon fontos, hogy akarmilyen darabbal foglalkozunk is, meg kell szeressiik
azt, még ha azt érezziik is, hogy nem az igazi — valamit mindig ki lehet hozni
belble. A trombitanak a kortars darabokban egyébként komoly szerepe van.
Amikor elterjedt a hire, hogy van itt egy ember, a Geiger, aki hajland6 barmit

megtanulni, jottek a felkérések egymas utan. Biiszke vagyok arra, hogy biztak

14 Geiger elbeszélésébdl tudjuk, hogy Galambos egyszer cip6t javittatni megjelent az apjanal és szoba
keriilt a zenélés. O beszélte ra4 Geigert a trombitira mondvan, hogy ez a hangszer illik legjobban a
tangdharmonikahoz, mert ha elfarad az ember a fujasban, csak fogja a harmonikat, és azon jatszik
tovabb. Geiger igy folytatja: ,,Azota is elgondolkodom néha, hogy ha Kovacs Dénes jon hozzank cip6t
javittatni, akkor most lehet, hogy hegedlis vagyok — a nevem amugy is azt jelenti.”
http://www.demokrata.hu/cikk/geiger-gyorgy-trombitamuvesz-0. Utols6 megtekintés 2018. marcius 6.
5" https://fidelio.hu/klasszikus/2009/08/04/arokbol_az_emelvenyre/. Utolsé megtekintés datuma:
2018. marcius 5.

116 Zenekari munkajaért és szolofelvételeiért két izben Nivédijjal jutalmaztak.
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bennem, mert ahhoz, hogy egy kortars darabnak sikere legyen, ahhoz kell az

w1 a7
eléado egyénisége is.

1975-ben vezetésével megalakult a Modern Rézfuvos Egyiittes. Tagjai: Geiger
Gyorgy, Somorjai Istvan, Szabd Laszlo — trombita, Kevehazi Jend — kiirt, Hona
Gusztav, Egressy Karoly — harsona, Szabé Vilmos — tuba.''®

Geiger a Radidzenekar mellett 1979 o6ta a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Fdiskolan tanitott. Miivészi és pedagdgiai munkajanak elismeréseként, valamint az 0j
magyar zenemivek megismertetése érdekében végzett tevékenységéért 1980-ban
Liszt Ferenc-dijat, hdrom alkalommal (1992, 1994, 1996) Artisjus-dijat és 2009-ben
Kossuth dijat kapott.

Geiger elsd lemeze, a Jdtszom a trombitdval 1986-ban jelent meg.'" Ezzel a
cimmel azt probalta érzékeltetni, hogy a trombita kezelése terén eljutott a konnyed,
virtudz jatékig. Ekkoriban tortént, hogy 6nallé miisorara késziilve eszébe jutott, hogy
milyen érdekes ¢és meghokkentd lenne egy trombita-harfa dud. Mivel a Modern
Rézfuvos Egylittes koncertjein  ekkor mar tobbszor szerepelt kozremiikodo
szolistaként Maros Eva harfamiivész, igy egy Albinoni Trombitaverseny lassu tételét
jatszva Geiger azonnal érezte, hogy ez egy uj, finomabb jaték lehetoségét adja
szamara. Az elismerés nem maradt el: kozos CD-felvételek, kiilfoldi utak és jelentds
szerz6k nekik ajanlott kompoziciéi jelzik a dud sikerét.' Geiger Gyorgy
trombitamiivésznek Osszesen Ot sajat, €s szamos koézremiikoddi lemeze van. A
trombitajaték technikdjanak fejlédése szempontjabol felmérhetetlen jelentdségii
munkassaga, hiszen hatdsara — és neki ajanlva — olyan szerzdk irtak versenymiivet,
mint Székely Endre, Jereb Ervin, Hidas Frigyes, Lendvay Kamilld, Dubrovay Laszlo,
Petrovics Emil, Malek Miklos, Rozsa Pal és Patachich Ivan. E mivekrol

dissszertaciom 2. fejezetében részletesen irok.

"7 https://fidelio.hu/klasszikus/2009/08/04/arokbol_az_emelvenyre/. Utolsé megtekintés datuma:
2018. marcius 5.

18 A Radiozenekarban sok fiatal rézfivos jatszott. Koziilik Héna Gusztav harsonas kérdezte meg
t6lem, nem lenne-e kedvem kamarazni? Raboélintottam, mondvan, ha sikeriil 6sszeverbuvalni a
megfelelé tagokat, a zenei vezetést szivesen vallalom. Igy jott 1étre a Modern Rézfuvés Egyiittes. [...]
Ez egy barati tarsasag volt, amely kedvtelésbol alakult, de profi hozzaallassal probalt.” Geiger Gyorgy:
Elfogult irasok és képek borrol, trombitarol, Soroksarrol. (Soroksar: Galéria '13, 2008). 49.

"% Geiger Gyorgy: Jdtszom a trombitdval. (Budapest: Qualition, 1986. SLPM 16710).

120 Geiger Gyorgy: Elfogult irdsok és képek borrdl, trombitdrdl, Soroksdarrol. (Soroksar: Galéria '13,
2008). 49.
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2. Magyar szerz6k trombitaversenyei a 20. szazadban

E fejezet elején mindenképpen érdemes tisztdzni, hogy a versenymii, azaz concerto
egy sokszoros jelentésvaltozason atesett elnevezés. Nem sokkal a miifaj kialakulasa
utdn Michael Praetorius (1571-1621) Syntagma Musicum cimi, 1614-1620 kozott
kiadott zeneelméleti Osszefoglaldé miivében a concerto szd jelentését a latin
,concertare”, azaz ,,vetélkedik, verseng, vitatkozik™ i1gébdl szarmaztatja. Azonban a
concerto egy mar kordbban is 1étezd kifejezésbdl, a ,,conserere”, azaz ,,0sszekot,
egyetért, megallapodik valamiben” igébdl szarmazik. Ez a kifejezés a kozos
hangszerjatékra utal, hiszen kezdetben a kiilonféle hangolasok ¢és megszolaltatasi
modok miatt a kiilsnb6z8 hangszercsaladok nem tudtak tisztan egyiitt jatszani.'

A korai barokkban vokalis kompoziciok is lehettek concertok, de végiil olyan
miivekre szoritkozott a megjeldlés, amelyek egy teljes (vonds)zenekar €s valamilyen
kisebb hangszercsoport (vagy akar egyetlen hangszeres szolista) szembeallitasara
¢épiilnek. Ez leggyakrabban szoéldoversenymii vagy kettdsverseny — a kezdetekben
trombitaval, késObb elsdsorban hegediivel a sz616-szerepben —, vagy az ugynevezett
concerto grosso, ahol harom vagy négy vonoshangszerbél all a szoloegyiittes.”

A 20. szadzadi magyar szerzOk trombitaversenyeinek attekintése esetében
meghatarozo az eldz6 fejezetben vazolt hivatalos kultarpolitika. Az ideologiai alapu
cenzura miatt a szerzOk sokaig el voltak zarva szinte minden nyugat-europai hatastol
¢s az ebbdl adddo informacidhiany, valamint a Kodaly altal képviselt izlés erdteljes
hatdsa igen megnehezitette a habort utdn palyajat kezdd generaci6 szamara a
nemzetkozi tdjékozodast, az ) zeneszerzési irdnyzatokkal valé megismerkedést. A
fiatal zeneszerzOk szamara vagy a betagozodéds, vagy egyfajta tulélésre valo
berendezkedés jelentett alternativat.

Erdemes megismerniink ezzel kapcsolatban Balassa Sandor (1935)

gondolatait:

" David D. Boyden: ,,When Is a Concerto not a Concerto.” The Musical Quarterly, XLIII/2 (1957.
aprilis): 220-232. 220. A disszertacid szerz6jének forditasa.

% Malina Janos: Barokk. Orfeusz Hangzé zenetorténet 2. kotet. (Budapest: Nemzeti Kulturalis Alap
Zenei Kollégiuma, 1998). 11.
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Ha visszamegyiink a Kodaly el6tti korszakba, minden német volt. A zenészek az
Operaban csehek és németek voltak, mig a magyarok Orizték a birkakat vagy
katonaként védték az orszagot. A nemzeti kultara feltamadt és megteremt6dott
egy els6é generacio, ami kompatibilis volt az eurdpai miivészettel. De ezutan jott
az Uj Zenei Stadio, akik azt mondtik, ez egy elavult romantika, fel kell
zarkdéznunk a nyugati kortarsakhoz, és az eredeti miivészetbdl epigonna
alakitottak 4t a magyar zenét. Es elkezdték utanozni az idegen mintakat. Ami ide
tartozott, az elavult, multbanéz6, jovo nélkiili volt a szemiikben. A mult sebeit
nyalogatd 6si magyar siramoknak tartottak, holott Bartokot és Kodalyt nem
utanozni, hanem folytatni kell! Olyan ez, mint amikor valaki biciklivel belemegy
egy mélyebb keréknyomba és nehéz kijonnie onnan. Egy kevésbé tehetséges
zeneszerz6 ha megprobalja kovetni egy nagy komponista szép €s torvényszerii
vonzatait €s kotéseit, csak epigon lehet. Kodalyhoz idénként kozel keriilt
Debussy, de elkeriilte a nyomat és igy nagyon eredeti szerz6 maradhatott. Ha van

tehetség, akkor barmiféle anyagbol lehet épitkezni.’

Dubrovay Lészl6 (1943) e korszakkal kapcsolatban masként fogalmazott.
Véleménye szerint a zene egyfajta leépiilésen ment keresztiil az elmult szazad masodik
felében és kialakult egy szdmdra zenének nem nevezhetd dallami és harmoniai

rendszer.

A hatvanas, hetvenes évekt6l kezdve a dallam és a harmoénia eltiint a zenébdl.
Oka, hogy a zenei anyag a 20. szazad elején a mondatszerkezettdl eljutott a
motivumokhoz, aztan még kisebb, két-harom hangos egységekre tagolodott,
majd a szerializmus idején ez tovabb csokkent egy-egy hangra. Szamomra
azonban ez nem dallam, ebbdl nem lesz zene. Enekelhetetlen, hangszeresen
lejatszhat6 ugyan, de nem melodia. Ahol van egy tizenkétfokt Reihe — ami nem
egy természetes akusztikus fesziiltségrendszerre épiilé zenei anyag, hanem egy
artificialisan kitalalt valami —, az nem koveti a zene 6rok fesziiltség-oldodas
torvényét. Lassan el is tlinik a zenei életbdl, mert nem jé zene. A zenének ugyanis
bizonyos fizikai mozgastérvényeknek engedelmeskedni kell, mert ha nem, akkor

4
recseg, ropog.

3 A disszertacio szerzéjének interjuja Balassa Sandorral, 2017. szeptember 5., digitalis hangfelvétel.
* A disszertacio6 szerzdjének interjija Dubrovay Lészloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.
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Mint majd lathat6 lesz, a kiilonb6z6é emberi és szakmai ¢életutak, karakterek,
sorsok tlikrében szinte lehetetlen e korszak alkotoit egységesen kezelni. Disszertaciom
most kovetkezd szakaszaban oly modon probdlom meg a fejezetcimben
megfogalmazott témat bemutatni, hogy nem a zeneszerzok sziiletési sorrendjét, nem
is miveik stilaris besorolasat, hanem a darabok keletkezésének kronologiajat
valasztom kiinduldsi pontnak. Ahogy Kro6 Gyodrgy fogalmaz: ,,A nemzedéki
hovatartozas sokszor nem dontd, nem meghatarozo egy-egy zeneszerzoi ouvre stilaris
tajékozodasa és perspektivaja szempontjabol.”

A kovetkezd oldalakon a korszak legjelentdsebb trombitaversenyeit, illetve
programcimekkel ellatott concertoit tekintem at. Nehéz dilemma volt munkdm soran,
hogy mennyire vegyem figyelembe, mely darabokat tartom értékesnek, mely
darabokat értéktelennek. Végiil arra jutottam, hogy ennek eldontése nem az én

feladatom. Megnyugtaté volt olvasni Farkas Ferenc idevago szavait:

Az id6k folyaman az a meggy6z6désem alakult ki, hogy a mai zene
megengedi a szerényebb tehetségili, s6t kisebb felkésziiltségii szerzok
érvényesiilését is. Kisebbek a technikai kdvetelmények. A plagium megitélése
is nehezebb. Konnyebb becsapni a hallgatdt, még a kisebb igényii kritikust is.
A szakember természetesen mégiscsak meg tudja itélni azt, hogy egy mi
mennyire értékes, de kit lehet szakembernek nevezni? A kiadokat is meg lehet
téveszteni, a kozonséget is. Azt hiszem, végiilis majd az id6 teremt igazi rendet

a felgyiilemlett Oriasi termésben.®

2.1. A versenymiivek megjelenése Magyarorszagon a II. vilaghaboriat kovet6

idoszakban

A 20. szazad elején a komponistak elsésorban a modern magyar zene megteremtésén
munkalkodtak. Bartok és Kodaly kortarsai — koziiliikk is a legnagyobbak, Dohnényi
Emé (1877-1960) és Weiner Leo (1885-1960) — a magyar zenei élet eurdpaiva

valasaban jatszottak nagy szerepet. Harmoniai-formai gondolkodasuk nem tavolodott

> Krob Gyorgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat Budapest, 1971). 110.
6 Krod Gyorgy: Kortdrs zeneszerzék kézott. Beszélgetés a Barték Béla nemzetkozi zeneszerzéverseny
zstirijének tagjaival. (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1971). 9.
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el az el6z6 szédzad végének hagyomanyaitol, zenéjiik nem idézi meg a 20. szézad 11jit6
mozgalmait.”

Nem igy van ez a Kodalyt és Bartokot kdzvetleniil koveté nemzedék esetében.
Példaként emlithetjiik Szelényi Istvant (1904-1972), Seiber Matyast (1905-1960),
Bardos Lajost (1899-1986), Szab6 Ferencet (1902-1969) és Lajtha Laszlot (1892-
1963), akikrdl Dalos Anna a kovetkezoképpen fogalmaz:

Az 1. vilaghaboru elején, illetve azt kovetden palyajukat kezd6 fiatalok
legalabb olyan nyitottsaggal fordultak a schoenbergi expresszionizmus,
a szabad tizenkétfokusag, az orosz avantgard gépzene, a Hindemith-féle
Uj egyszeriiség vagy éppen Stravinsky orosz korszaka, illetve
neoklasszicizmusa, mint az Uj magyar zene megteremtésének
lehetdségei felé. [...] A fiatal zeneszerzék ekkor még nem képviseltek
egységes esztétikai-stilaris iranyzatot, és csak kis mértékben

hivatkoztak Bartokra, illetve Kodélyra.8

Késobb, 1945-ig bezarolag, a masodik nemzedék idején mar
megfogalmazodott a vagy a két mester — Kodaly és Bartok — koriil kialakitando,
egységes eszmeiségii alkotoi csoport létrehozasara. Uj zenérél sz616 irasaiban Molnar
Antal (1890-1983) zenetudos-zeneesztéta szerint az (1j magyar zene Bartok és Kodaly
mivészetének oOtvozésével fog létrejonni: a modernitds Bartoktol, a klasszicitas
Kodalytél ered majd.” Ezzel egy idében, a harmincas-negyvenes évek forduldjan
sziiletett meg az a zenei stilus, amely foként a kromatikat keriil6 harmoniakra épiil, és
amelynek dallamai a magyar népdalbdl, illetve a Kodalyra jellemz6 dallamalkotasbol
fakadnak.'® Szervanszky Endre (1911-1977), Maros Rudolf (1917-1982), Sugér Rezsé
(1919-1988), valamint Jardanyi Pal (1920-1966) nevét lehet példaként felsorolni. Az
altaluk képviselt j stilus elsdsorban kamarazenei, illetve vonoszenekari apparatushoz

kapcsolodott.!

7 http://zti.hu/index.php/hu/mza/mz-20/100-dalos-magyar-zene-a-20-szazadban. Utolsé megtekintés
datuma: 2017. 07.19.

*Lh.

° Molnar Antal: Az uj zene. A Zenemiivészet legujabb irdnydnak megismertetése kultiretikai
megvilagitisban. (Budapest: Révai Kiadas, 1925). 107-110.

19 http://zti.hu/index.php/hu/mza/mz-20/100-dalos-magyar-zene-a-20-szazadban. Utolsé megtekintés
datuma: 2017. 07.19.

""Lh.
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Ezutan harom év szabadsag kovetkezett: 1945 és 1948 kozott ,,a torténelem
okafogyotta tette a félelmet a német agressziotol”.'> De ezt a szabadsagot szinte
elfojtotta az 1949-ben megalakult Zenemiivészek Szovetsége, amely a zeneszerzoi
termést két évenként az egész orszag nyilvanossaga eldtt demonstralta és ellendrizte.
A korszak hivatalos zenepolitikaja, a zsdanovi direktiva kimondta, hogy a szocialista
realista mivészetnek elsdsorban kozérthetonek kell lennie, s hivatkoznia kell mind a
klasszikus, mind a nemzeti hagyomanyokra. A kozérthetdség Ujra meg ujra
hangoztatott igénye arra késztette a zeneszerzok egy részét, hogy minél egyszeriibb,
attetszObb faktraval alkossanak."> Az 0j zene forrasaként a néphagyomanyt jelolték
ki és elvartak a szerzoktdl — sot, kotelezték oket arra —, hogy miiveiket az uj allami
berendezkedés eszméinek szolgalataba allitsak. Nem csoda hat, hogy a népzenéhez
valo viszony mechanikussa valt és az elzartsadg, a nemzetkozi zenei aramlatoktol vald
elszigetelodés olyan besziikiiléshez vezetett, amelyben minden egyéni és eredeti
alkotas gyanusnak tiint.'* Az igazi drama azonban nem feltétleniil ebben van, sokkal
inkabb abban, hogy ezzel a leegyszeriisitett, egyéniségektél mentes vilagban a

kozonség nem talalta meg a neki tetszd zenét.

Az eredetiség, az egyéniség, az ujat keresés lehetdségének felaldozasa
nem hozta meg a vart eredményt. Az 0j kdzonség, mint az elddje is,

Puccini és Beethoven kdzonsége lett... S ezzel a kor bezarult."”

1951. november 17. és 25. kozott, az I. Magyar Zenei Héten a zeneideologia
sz0sz0l01 megszabtak az iranyt: a szocialista realizmust. Szocialista realistanak az a
miivészet mindsiilt, amely a valdsagot a maga halado tendenciaival egyiitt abrazolja.
Haladé tendencia pedig az volt, amit a kommunista part annak hirdetett. Erdemes
idézniink Szabo Ferenc, a kor ideoldgiai vezérének szavait, akinek a divertimento

miifajanak elburjanzasa keltette fel haragjat:

A divertimento tovabbra is jaték maradt, amelynek keretein beliil a

zeneszerzO elkeriilhette az allasfoglalast napjaink nagy és sorsdontd

'2 Tallian Tibor: ,,Richard Wagner Magyarorszagon. Reflexek és reflexiok.” Magyar Tudomany. (2014.
januar): 16-31., 24.
13 Béladi Miklos, Bodnar Gyorgy, Sétér Istvan, Szabolcesi Miklés: A magyar irodalom torténete 1945-
1975. I (Budapest: Akadémiai Kiado, 1981). 229.
;: Krod Gyorgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiaddé Budapest, 1971). 43.

L.m., 48.
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kérdéseiben, kibujhatott az aldl, hogy miivészetével a dolgozo népnek
a békéért, a szocializmusért folyd nagy harcaban részt vegyen.
Partonkiviili és apolitikus zene a divertimento. Nyiltan nem fordul
szembe azzal a vilaggal, amelyet dolgozoink ma oly aldozatkészen
épitenek, de eszmei vonalon nem is vallalja, nem is segiti azt. Ma mar
nem elég kozérthetdnek lenni, a lelki csecsebecsékkel vald jaték
divatjanak ma mar végleg befellegzett, ma mar tobbet és nagyobbat var

C g . o pr 16
dolgozd népiink az 6 zeneszerzoitdl.

A Hivatal tehat nem felh6tlen boldogsagot, jatékossagot, hanem programszerti
heroizmust, patoszt, politikai elkotelezettséget kovetelt az 1) mivektol és
komponistaiktol. Ezért is lehetett, hogy az 1953-as II. Zenei Hétre a divertimento
divatjat egy masik klasszicizalo miifaj, a versenymi valtotta fol. Ettdl kezdve
kizarolagossa valt a szovjet minta kdvetésére torekvd, politikai totalitarianizmust
megtestesitd kultarpolitika — a magyar kultira levalasztdédott a kortars eurdpai
kulturélis és szellemi életrdl."”

A versenymii-irodalom mindig is sajatos — az eldadonak és a kozonségnek
sz0l6 — engedménnyel jart egyiitt. A virtuozitas, a szinesség ¢s a kozénségre gyakorolt
kozvetlen hatas kiemelkedé miifajja tette.'® A sort Viski Janos Hegediiversenye
nyitotta meg 1947-ben, majd jott David Gyula (1913-1977) Bracsaversenye. A
monumentalitds rogeszméje mellett azonban volt még valami, ami a szerzoket
versenymii komponalasara 0Osztondzte: a nagy eldadd-egyéniségek novekvo
tekintélye. A korszak szovjet zenetdrténetébdl tudjuk, hogy a versenymidompinget
erdsen befolyasolta az eldadoi virtuozitds hagyomdnyos orosz kultusza. E kultusz
langja a II. vilaghaborat kovetden a korabbinal is magasabbra csapott és valosagos
versenymiildompinget inditott el Magyarorszagon. Példaként emlithetjiik Szervanszky
Endrét, aki Klarinétszerenadjat (1950) kifejezetten a Budapesti Favosotos
klarinétosanak, Balassa Gyorgynek (1913-1983) irta. De David Gyula Bracsaversenye
(1951) is ide tartozik, hiszen az a tény, hogy Lukécs Pal (1919-1981) szuverén virtu6z
szerepkort vivott ki maganak, inspiradcioként szolgalt a szerzonek. De ott van az 1953-

as év két fontos darabja: Kokai Rezs6 (1906-1962) Hegediiversenye ¢s Kadosa Pal

'S Tallian Tibor: Magyar képek. Fejezetek a magyar zeneélet és zeneszerzés torténetébdl 1940-1956.
(Budapest: Balassi Kiaddo MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokézpont, 2014). 347.

7 Lm., 349.

'8 Kro6 Gyodrgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiadd Budapest, 1971). 68.
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(1903-1983) Zongoraversenye is. Erdemes elolvasnunk Tallian Tibor errél sz616

gondolatait:

Hasonloan a szimfénia és az oratorium feltiinéséhez a zenei termésben,
,bizonyos mértékig” a megndvekedett versenymii-produkciot is
valasznak, mégpedig igenlé valasznak foghatjuk fel Szabdé Ferenc
1951-ben elhangzott kovetelésére: le a divertimentoval, jojjenek a nagy,
muivészi és politikai felelésségtudattal telitett miifajok és formak. Vagy
inkabb: a politikai rendszer sulyat, méltosagat, hatalmat sugalld
formak? A versenymili a miifaj reprezentacios céljanak megfeleléen
majdnem mindig affirmativ, kijelenté vagy megerdsité erdt sugaroz;
Beethoven Esz-dur zongoraversenyére gondolva cum grano salis ugy is
vehetjiik: a virtudz, ,fejedelmi” tavlatd versenymi az egyéniség, a
személyiség kultuszat fogalmazza zenébe. Az 1953 Gszén egymast
kovetd nagy versenymii-bemutatokat megalkuvo gesztusként is
felfoghatnank: a Vezér haladla megrendithette a sztalinizmus alapjait, a
zene azonban mintha valtozatlanul a rendszer rendithetetlenségét

hirdette volna."

A versenymii, mint miifaj klasszikusnak, viszonylag jol behatarolhatonak, és —
mar a szdlista képességeinek megcesillogtatasara iranyuld kotottségek miatt is — tobbeé-

kevésbé konnyen befogadhatonak szamitott. ™

2.2. Az 1955 és 1998 kozott keletkezett trombitaversenyek attekintése

Az Gtvenes évek fordulatarol Krod Gyorgy az aldbbi gondolatokat fogalmazta meg

egyik konyvében:

A kiiszobon allo stilusvaltas, az 0j igények megfogalmazasa, egy 1j nemzedék
jelentkezése 1955-56-ig varat magara. [...] A valsag atitatta a lelkeket ¢€s
kisugarzott a zenei stilusra is. Kedvezett a befelé-fordulasnak, a szamvetésnek

[...] és mind tobb és tobb egyéni hang és hangulat szo6lalhatott és szolalt is

' Tallian Tibor: Magyar képek. Fejezetek a magyar zeneélet és zeneszerzés torténetébdl 1940-1956.
(Budapest: Balassi Kiaddo MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokézpont, 2014). 351.

0 Rékai Zsuzsanna: Petrovics Emil. Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerz6k. 14. (Budapest:
Budapest Music Center, 2014). 18.
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meg. Eddig folyton a magyar zeneszerzok korusat hallgattuk, nagyon oda
kellett figyelni, hogy kihalljuk a kiilonleges hangszineket. Most a korus

felbomlik szolamokra, egyénekre, egyéniségekre.”’

A fordulat 1ényegi eleme volt, hogy ekkorra teremt6dott meg a Bartok- és
Kodaly-hagyomanytol vald elszakadas valamennyi feltétele.”? Jeney Zoltan (1943)
szerint generacioja szamara €ppen az volt a legnagyobb probléma, hogy tirt éreztek
Bartok miivészete és sajat alkotoi torekvéseik kozott.”> A magyar zeneszerzok egészen
1959-ig Bartok stilusabol kiindulva probaltdk megujitani  zenei nyelviiket.

Alapvetden két iranyt kiilonboztetiink meg egymastol. Az egyik Lendvai Ernd
(1925-1993) Bartok-elemzései, a masik alapvetden két bartoki hangiités — egyrészt 4
csodalatos mandarin (1919) hajszajelenete, masrészt a Szabadban zongoraciklus
(1926) Az éjszaka zenéje cimi tétele — alapjan hatarozta meg kiindulopontjat. Az
elobbi jellemzdéje a strukturalista megkozelités, a modellskéalak, alfaakkordok
hasznalata, valamint az aranymetsz¢s, mint formai arany alkalmazasa. Az utébbi utat
foként a gyors mozgas €és a disszonancidk alkalmazasa, az improvizativ forma, a

24

kiilonbozé zenei rétegek egymas folé helyezése jellemzi.™ Mint lathatd lesz,

mindkettére taldlunk példdt a magyar trombitairodalomban. Dolgozatom most

kovetkezO szakaszdban e miiveket tekintem at kronologiai sorrendben.

21 Krob6 Gyorgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1971). 84.

22 Karpati Janos: ,,Sz6116sy Andrés.” In: Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzék. 4. (Budapest:
Magus Kiado, 1999). 9.

2 Krob Gydrgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1971). 198.

% http://zti.hu/index.php/hu/mza/mz-20/100-dalos-magyar-zene-a-20-szazadban. Utolsé6 megtekintés
datuma: 2017. november 1.
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2.2.1. Az 1950 és 1980 kozott keletkezett versenymiivek

Polgar Tibor (1907-1993) zeneszerz6i munkéssaga mellett 1925 és 1950 kozott a
Magyar Radioban dolgozott — & volt a Radiozenekar karmestere, zeneszerzbje,” a
Zenei Osztaly szerkesztéje és osztilyvezetSje egy személyben.’® Concertino
trombitara €s zenekarra cimii miive 1955-ben sziiletett, de a zongorakiséretes verzio
szerzé altal megjeldlt keletkezési datuma 1954.”

A trombitaverseny kottdjat Lubik Imre, a Zeneakadémia nagytekintélyli
trombitatanara mutatta meg Varasdy Frigyesnek, aki 1955 és 1957 kozott szamos
alkalommal el8adta a miivet.”® Erdekesség, hogy Polgar az 1970-es években elkiildte
a darab kottdjat Geiger Gyorgy trombitamiivésznek is, de 6 nem vallalta annak
eldadasat.”’ Kutatdsaim soran nem talaltam arra utald dokumentumot, hogy azoéta
Magyarorszagon barki is eljatszotta volna Polgar Tibor trombitaversenyét.

A darab klasszikus haromtételes formaban irédott (I. Allegro moderato, II.
Elégia — Andante poco mosso, III. Tarantella — Allegro con brio). Az 1. tételt két
karakter hatdrozza meg: az egyik feszes ritmikai oszinat6 folotti tinnepélyes téma, (2.

kottapélda)

% Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 131.

% Polgar Tibor gimnaziumi tanulmanyai utdn a budapesti Tudoméanyegyetemen esztétikat és
miivészettorténetet hallgatott, ezzel parhuzamosan a Nemzeti Zenedében és a Zeneakadémian Kodaly
Zoltan, Siklés Albert és Keéri-Szanté Imre tanitvanya volt zeneszerzés és zongora szakon. 1925-ben, a
Magyar Radié megalakulasakor a Radio zeneszerzdje, 1929-t61 karnagya, 1945-t61 a zenei osztalyanak
vezetdje, 1949-t61 1950-ig miivészeti igazgatoja volt. Kortarsak elbeszélésébdl tudjuk, hogy Ferencsik
Janos karmesterrel egyiitt az alapitast kovetd években szinte ki sem tette labat a 6-os Studidobdl — heti
két koncertet adtak a zenekarral. (A sors irdniaja, hogy a koncertek rogzitésére szolgald lakklemezek
csupan 2-3 lejatszast tettek lehetdvé. Az 1948-ban érkezett els6 magnetofont akkoriban erre a célra nem
hasznalhattak, csupan politikai beszédeket rogzithettek vele.) A harmincas években egy ideig a Nemzeti
Szinhdz karmestere volt, valamint szdmos nagy filmsiker fiiz6dik a nevéhez: Zilahy Lajos filmjeit
példaul mindig 6 hangszerelte. Népszerlisége a habort utan is téretlen volt. 1944-ben a zsidotorvények
megszigoritasa miatt nem dolgozhatott, késobbi felesége, Nagykovacsi [lona bujtatta. 1958-1961 kozott
a Pet6fi és a Jokai Szinhdz zenei vezetdje volt, majd 1961-ben emigralt; elobb az NSZK-ban, majd
1964-t61 halalaig Kanadaban élt. https://www.hangosfilm.hu/filmenciklopedia/polgar-tibor. Utolsé
megtekintés datuma: 2018. marcius 5.

" A mil zenekari és zongorakiséretes formaban is elérheté pdf verzidban a Canadian Music Centre
honlapjan: https://www.musiccentre.ca/node/1180. Utols6é megtekintés datuma: 2018. januar 8.

28 A disszertacio szerz6jének interjlija Varasdy Frigyessel, 2016. aprilis 5., digitalis hangfelvétel.

2 A disszertacio szerz6jének interjja Geiger Gydrggyel, 2017. marcius 2., digitalis hangfelvétel.
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Allegro moderato
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2. kottapélda, Polgar Tibor, Concertino trombitara €és zenekarra, 1. tétel, 3-11. {item

mig a masik egy tizenhatodokban mozg6 skalamotivum, melyet félértékii akkordok
kisérnek. (3. kottapélda)

Allegro moderato

3. kottapélda, Polgar Tibor, Concertino trombitara és zenekarra, I. tétel, 35-37. litem

E kettd valtakozasabol épiil fel a tétel.

A 11, elégikus hangvételit Andante tétel 3/4-ben irddott és szintén két témat
mutat be. Az els6 egy nagyivl frig dallam, mig a masodik egy jatékosabb, ¢lénkebb
téma (a szerzOi utasitas itt: scherzando, leggiero). A tétel harmadik részében e kettot
0tvozi — a kiséret megtartja a jatékos karaktert, mikdzben a trombita az elsé részben

megismert elégikus témat szo6laltatja meg. (4. kottapélda)

Andante, poco mosso
H oL con Sord.
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4. kottapélda, Polgar Tibor, Concertino trombitara és zenekarra, II. tétel, 28-as ciffer
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

ATIL. tétel a dél-olasz eredetii, 6/8-0s liiktetésti tarantella tanc virtudz jellegével
indul, majd egy 2/4-es szakaszt kovetden visszatér a tételt inditd téma. A darab vége
az [. tételbdl megismert f6témat szolaltatja meg Ujra, igy adva keretet a miinek.

Altalanossagban elmondhatd, hogy Polgar e darabjidban nem 1épi at a
hagyomanyos hangszerhasznalat kereteit, azaz ritmikajat, melodikdjat €s karakterét
tekintve a mii kifejezetten trombitaszeri. Am szokatlannak szamit, hogy a
hangterjedelem a hangzo6 kis G ¢és haromvonalas Esz kozotti széles skalan mozog,
amely a kor klasszikus képzettségli eléadoi szamara komoly kihivést jelenthetett.
(Ezzel indokolhaté az ossia alkalmazasa is.) Ugyancsak nehéz eldéadoi feladatnak

szamitott a virtu6z ujj-technika alkalmazésa, elsdsorban az 1. és III. tételben. (5.

kottapélda)

5. kottapélda, Polgar Tibor, Trombitaverseny, I11. tétel, 1-42. iitem

Hidas Frigyes (1928-2007) zeneszerzdi tanulmanyait 1946 és 1951 kozott
végezte a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola zeneszerzés szakéan, Viski
Janos névendékeként.*”

Hidas szdmos miifajban kiprobalta magat: irt operat, belettet, oratériumot,

komponalt kisérézenét televizio- ¢€s radiojatékokhoz, de talan legfontosabbak

3% Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 171.
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Déavida Tamas: A trombita alkalmazasanak valtozasai 1950 utan magyar zeneszerzok
versenymiveinek tiikrében

favoszenekari valamint versenymiivei. O maga igy fogalmazott:

Valoban sok versenymiivet irtam. Elhatarozott életcélom az, hogy a
partiturat végig komponaljam, és minden hangszerre versenymiivet
irjak. Még hianyzik ugyan az orgona, a tuba, a nagyb6go, valamint az
iitbhangszerek. Van, amibél mar nem is lesz, mert nem érzek affinitast
hozza, hogy legyen. De van olyan hangszer, amelyikre mar tobb mi is

késziilt.*!

A trombita ez utobbi csoportba tartozik, hiszen Hidas Frigyes két
trombitaversenyt is komponalt. Az I. Trombitaverseny 1956-ban keletkezett.>

A darab nem valik kiilon tételekre, hanem 06t kiilonb6z6 téma valtakozasara
¢épiilt egybekomponalt mii képét mutatja. Az elsé Allegro-szakasz két témabdl épiil

fel: egy tizenhatodos jatékos karakterti (A téma), (6. kottapélda)

Allegro

H 1 . o o
e i srrrerert

hisi

6. kottapélda, Hidas Frigyes, I. Trombitaverseny, 1-3. litem

¢és egy katonas, indulo-témaju szakaszbol (B téma). (7. kottapélda)

Allegro
) Py
\Q_jl IH I! IIH I! I

7. kottapélda, Hidas Frigyes, I. Trombitaverseny, 19-22. {item

Tekintettel a két téma Allegro tempojelzésére €s tizenhatodos ritmikdjara, a

duplanyelv technikajanak magabiztos birtoklasa elengedhetetlen az eldadd szamara.

3! Eeva Saarela: Hidas Frigyes — a legutolsé magyar romantikus zeneszerzé. (Bergatreute: Amicus
Auctoris Musikverlag, 2011) 2.

32 Nyomtatasban nem jelent meg, csupan egy kéziratba sikeriilt betekintést nyernem Zobay Béla, a
miskolci Bartok Béla Zenemiivészeti Intézet trombitanara jovoltabol.
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

Ezt kdvetOen a zenekar egy uj karakterli zenei anyagot (C téma) hoz. (8. kottapélda)

Meno mosso
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8. kottapélda, Hidas Frigyes, 1. Trombitaverseny, B utan 3-10. litem

A D téma jatékos karaktere hasonlit a B téma anyagéhoz, de annal valamivel

sz¢lesebb ambitust, nagyobb ivii zenei anyag. (9. kottapélda)

Allegro
/— :

i

f
|

) 1 —

9. kottapélda, Hidas Frigyes, I. Trombitaverseny, E betii, 1-3. litem

Az 6todik és egyben utolso téma (E) gyaszinduld karaktere ¢élesen kontrasztal

az eddig megismert zenei anyagokkal. (10. kottapélda)

Lento
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10. kottapélda, Hidas Frigyes, 1. Trombitaverseny, F utan 12-15. {item

Az 1. Trombitaverseny magéan hordozza a trombitat mar akkor jol ismerd
komponista stilusjegyeit.”> Ez utobbi abban is megmutatkozik, hogy az egyes
szakaszok kozotti zenekari atvezeto részek alatt a szolistanak sziinete van, tehat Hidas
hagy 1d0t a regeneralddasra. Ami az eléadd szamdra kihivast jelenthet, az a mar
emlitett gyors szakaszok jatéka, amely duplanyelvvel jatszand6. Nagyon ritkéan jatszott

mi, mely a trombita alakalmazasa terén nem hoz emlitésre mélto 0jitast.

33 A mii keletkezésekor Hidas Frigyes mindossze 28 éves volt.
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Déavida Tamas: A trombita alkalmazasanak valtozasai 1950 utan magyar zeneszerzok
versenymiveinek tiikrében

Mint mar az elézdekben kifejtettem, a hivatalos kulturpolitika a halado
iranyzatok helyett egyfajta kozérthetd zenét kivant hallani, amire a legkézenfekvdbb
megoldas a népies stilus kovetése volt. Gulyas Laszlé (1928-1993), a Magyar Allami
Népi Egyiittes zenekaranak alapitd vezetdjének munkassaga jol példazza e
folyamatot.**

Gulyas Laszl6 miveinek jelentds részét zenekara szadmara irta, de a
hagyomanyos ciganyzenekari hangzast szamos esetben klasszikus zenei hangzéssal
vegyitette. A sajatsdgos népi zenekar dsszeallitasdban Kodaly Zoltan javaslatai alapjan
jart el. Tobbszor alkalmazott oboat, fagottot €s trombitat a megszokott apparatus
mellett.”

A trombita-szolamot évekig az a Varasdy Frigyes jatszotta, akivel dolgozatom
készitése kozben tobbszor volt alkalmam konzultalni. Tdle tudom, hogy a k&zos
munka soran Gulyas és Varasdy kozott baratsag alakult ki és amikor a zeneszerzo egy
alkalommal meghallotta André Jolivet (1905-1974) Concertino-jat, elhatarozta, hogy
kovetkezé darabja egy trombitaverseny lesz.>® A darab hamarosan elkésziilt, a
bemutaton Varasdy Frigyes trombitalt, a MAV Zenekart Simon Albert (1926-2000)
vezényelte.”” A mii érdekessége, hogy — akércsak Jolivet-nél — zongoraszolo szinesiti
a hangzast.

A bemutatd nagy sikert aratott, mégis lekeriilt a koncert-repertoarrdl és azota
sem jatszotta senki. Sajnos a Magyar Radido Archivumaban a darabot se kotta, se
hangfelvétel formajaban nem 6rzik.”® A 1étezésérdl irasos bizonyitékul kizarolag egy

1’39

1960-ban megjelent ujsagcikk szolgal,” melyben Varasdy Frigyes trombitamiivésszel

beszélgetnek a februar 28-1 zeneakadémiai koncert el6tt: (1. dbra)

3 Viski Janos — akit az imént Hidas Frigyes tanaraként emlitettem — egy cikket jelentetett meg, melyben
palyakezdd zeneszerzoket méltat. Gulyas Laszlo mellett Vass Lajosrol, Ligeti Gyorgyrdl és Kurtag
Gyorgyrdl ir. Viski Janos: ,,Négy fiatal zeneszerz6.” Uj Zenei Szemle. 1950/6-7 (1950. november-
december): 39-42. 39.

3% Szabolcsi Bence, Toth Aladar: Zenei lexikon 2. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1965). 93.

% Gulyas és Varasdy jo kapcsolatat mutatja, hogy a szerzd késébb a Varasdy altal alapitott
kamaraegyiittes szdmara is komponalt egy darabot, melynek eléadoi apparatusa 3 rézfuvds és zongora.
A disszertacio szerzojének interjja Varasdy Frigyessel, 2016. aprilis 5., digitalis hangfelvétel.

37 A disszertaci6 szerz8jének interjuja Varasdy Frigyessel, 2016. aprilis 5., digitalis hangfelvétel.

¥ A darab kottdjanak felkutatasat célzé kutatdsaim sem az Orszagos Széchenyi Konyvtarban, sem a
Magyar Allami Népi Egyiittesnek otthont adé Hagyomanyok Héazaban, sem pedig az Anglidban é16
jogutodoknal nem jartak sikerrel.

3" Az ujsageikket Varasdy Frigyes mutatta meg a személyes interju készitésekor. A disszertacio
szerzOjének interjija Varasdy Frigyessel, 2016. aprilis 5., digitalis hangfelvétel.
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

Varasdy Frigyes

trombitamifivésszel beszélgei-
tink. A MAV Szimfonikus
Zenekar — Simon Albert ve-

certet. Példdul a francia Jo-

mozgis
Je'lemzbje, s jelentdésen kih‘-
vilit a hangterjedelme is. Gu-

1. &bra, Film Szinh4dz Muzsika, 2. szam, 1960. januar 8., 38.

A hatvanas évek elején megjelent egy ) nemzedék, az 1930-as években
sziiletett ,,Harmincasok”. E generaci6 tagjait mar nem nyomasztja Bartok és Kodaly
Oroksége: magyar zenét akarnak irni, de nem olyan nyelven, amit csak tizmillidan
beszélnek.** Nem kapcsolodnak iskolakhoz, és 6k maguk sem alakitanak semmiféle
iskolat. Ahogy Foldes Imre fogalmaz: ,,Sosem az eredetiséget hajszoljak: az igazsagot
keresik.”*' Tagjai koziil Bozay Attila és Szokolay Sandor nevét emelem ki, hiszen 6k
azok, akik az 1960-as években trombitaversenyt komponaltak.

Bozay Attila** (1939-1999) zeneszerzés-tanulményait a Liszt Ferenc

43

Zenemuvészeti Foiskolan Farkas Ferencnél végezte.” Az 50-es évek végén

zeneakadémiai csoporttarsaival egyiitt rengeteget hallgatta Schonberg, Berg ¢s Webern

0 Foldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzbkkel. (Budapest: Zenemiikiado, 1969).
6.
“Lm., 7.
2 Sziiletett Szarka Attila néven. Olsvay Endre: Bozay Attila. (Budapest: Magus Kiado, 2002). 3.
4
Im., 5.
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Déavida Tamas: A trombita alkalmazasanak valtozasai 1950 utan magyar zeneszerzok
versenymiveinek tiikrében

alkotasait ¢és egy ismeretlen vilag tarult fel elétte. Addig — sajat bevallasa szerint —
iskoldsan kovette az akkoriban divatos neoklasszikus vagy neofolklorisztikus

formékat, de mar akkor harmoniailag mas utat keresett.** Ahogy 6 fogalmazott:

Megvolt tehat az igény bennem a tonalitastol eltéré hangzasvilagra, de
nem tudtam még megszervezni. Eppen ezért tett ram olyan mély
benyomast a bécsi mesterek zenéje: oOriasi segitséget kaptam tolik a
hangok megszervezésére, és természetesen igen érdekelt ujszerii

. L, ., ;s 45
hangkoz-, harmonia- és hangszinvilaguk.

A tizenkétfokusag felé¢ fordult, fegyelmezett, vilagos rendszerben kezdett
gondolkozni. S6t, egy sajatos zenei nyelvet alakitott ki, amely a dekatonia
hangrendszeren alapul.*® Karakterizalo szinfoltként azonban tonalis-modalis
lehetéségekkel is élt.*” A szerialis zene helyett formalasban és ritmikaban a magyar
iskolat kovette.*®

1967-ben egy UNESCO 06sztondij segitségével Parizsban tobb modernzenei
eldadason vett részt,49 valamint André Jolivet zeneszerzés orait is léttogattat,5 0 akivel
nagyon megkedvelték egymast’'. Bar igazan senki sem volt mestere, a Péarizsban
toltott fél év nagy hatdssal volt ra. ,,Addig a 20. szazadbol csak a magyar zenét
ismertem eléggé: [...] nagyon tetszett nekem, amit Ok (ti.: Bartok és Kodaly) és mas
kortarsaik irtak. [...] Parizsban kitiint: ez jeles iskola — de 1étezik mas is.” ? Zavarba
jott Boulez, Lutoslawski, Stockhausen és a kései Stravinsky zenéjétdl. Miiveiben
ekkoriban mozdult el a dodekafonia tovabbfejlesztésének, illetve az aleatoria

szélesebb korti érvényesitésének iranyaba.”

* Varga Balint Andras: 3 kérdés 82 zeneszerzé. (Budapest: Zenemiikiado, 1986). 44.
* Lm., 44-45.
% A szisztéma lényege, hogy a teljes kromatikus sorbol gy hagyunk el két hangot, hogy azok kozott
tritonusz tavolsdg van. A megmarado tiz hang két 6ttagu kromatikus pentachordba tomoriil. Olsvay
Endre: Bozay Attila. (Budapest: Magus Kiado, 2002). 20.
47

Lm., 21.
* Varga Balint Andras: 3 kérdés 82 zeneszerzé. (Budapest: Zenemiikiadé, 1986). 46.
¥ Foldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzékkel. (Budapest: Zenemiikiado, 1969).
14., 27.
%% Olsvay Endre: Bozay Attila. (Budapest: Méagus Kiadé, 2002). 11.
! Hollés Maté: ,,»Minden vargabetli ellenére az utam idaig egyenes volt«. Beszélgetés Bozay
Attilaval.” Muzsika. 41/10. (1998. oktdber): 38.
52

Lh.
3 http://mmakademia.hu/mobil-eletrajz/-/record/ MMA6916. Utolsé megtekintés datuma: 2018.
marcius 10.
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

En mindig azért voltam bajban 6nmagammal, mert tilsagosan sokfélét
irok [...] Ujra meg Gjra meg kell talalnom azt az ujat, amiben egy

pillanatra biztonsagban érezhetem magam — egy darab erejéig.”*

Trombitaversenyét 1961-ben komponalta,” lemezfelvétele a Magyar Radioban
késziilt Schubert Janos trombitamiivész szélojaval 1964. februar 2-an.’® A Magyar
Radi6 és Televizio Szimfonikus Zenekarat Lehel Gyorgy (1926-1989) vezényelte.”’
Ezt a miivet a radiéfelvétel ota senki sem jatszotta.”®

Varasdy Frigyes elmondasa alapjan a Concerto-t a mester fiatalkori
jobaratjanak és évfolyamtarsanak, Kammerer Andrasnak (1939-2013) komponalta,®
aki késobb a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola Debreceni Tagozatanak
trombitatanara lett.”” (Rola disszertaciom Bevezetésében mar emlitést tettem.) A ma
embere szamara szinte hihetetlen, hogy Bozay Attila 1962. majus 17-én rendezett
diplomakoncertjérdl értékeld beszamolod jelent meg a Muzsika cimii szakfolyoiraton

kiviil a Film Szinhaz Muzsika hetilapban is (2. abra).®!

> Varga Balint Andras: 3 kérdés 82 zeneszerzé. (Budapest: Zenemiikiado, 1986). 51.

>3 Krod Gybrgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1971). 161.

%6 Schubert Janos a Bozay-Concertot forgoventiles trombitaval jatszotta. A disszertacio szerzdjének
interjuja Schubert Ferenccel, 2017. julius 25., digitalis hangfelvétel.

°7 Juhasz E16d: Magyar Zene, Zenetudomdnyi folyéirat. VIL./1 (1966. februar): 74.

2017 juliusaban a Magyar Radi6 Archivumaban megtaldltam a mii zenekari anyagat és 1964-es
felvételét. A darabbdl kotta formajaban minddssze a sz6lo-trombita szolam €s a zenekari stimmek
maradtak fenn. Schubert Ferenct6l tudom, hogy Bozay a felvétel utdn nem sokkal sajat keziileg
semmisitette meg korabbi diplomamunkajanak partiturdjat oly modon, hogy begyujtott vele a
kandalloba. A szerzo sajat bevallasa szerint a felvétel nagyszerlien sikeriilt, de a miivel nem volt
megelégedve. Ezt bizonyitja az a tény, hogy amikor Bozay Attila mijegyzéket készitett
szerzeményeirdl, ezt a miivet nem vette nyilvantartasba. Ezért is torténhetett meg az, hogy maguk a
Bozay-hagyaték kezel6i sem tudtak a mu 1étezésér6l. Jelenleg folyamatban van a darab jboli
bemutatasanak elokészitése.

% Bozay Attila egyik diplomamunkéja a Trombitaverseny volt. ,,A sikeres diplomahangversenyen
(1962. méajus 17.) elhangzott 6t kompozicié kdziil minddssze egy (!), a Papirszeletek éli tul valtozatlan
formaban a szigori szerzoi szelekciot. A trombita-concertindt atirt formaban sem taladlja méltonak
megdrzésre.” Olsvay Endre: Bozay Attila. (Budapest: Magus Kiado, 2002). 5.

60 A disszertaci6 szerz8jének interjuja Varasdy Frigyessel, 2016. aprilis 5., digitalis hangfelvétel.

%! Olsvay Endre: Bozay Attila. (Budapest: Magus Kiadé, 2002). 5.
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goradarab), a Radnéti-
versekre kompondlt , Papir-
szeletek’* dalciklus, vonds-
trio, a szoprénsz6léra, néi
karra és kamarazenekarra
kompondlt , Kinai szelence™
cimd kantdta és a trombitd-
ra és zenekarra irt Concerto,
E szerzemények W\ml
Jelztk Farkas Ferenc ndven
dékének sokat uero th—

dréamai effektu-
sok irdnt, s biztosan formal.
Megérdemelt sikere is szép
Jovét j6sol a fiata] kompo-
nistéinak. A koncerten Jan-
csovics Antal és Szabd Ldsz-
6 vezényelt; kdzrem(kddott
a Féiskola hallgatéibél ala-
kult szimfénikus zenekar
és n6l kar; a Budapesti If-
jusigi Kamarazenekar, to-
vébbd Devich Jdnos, Diett-
rich Tibor, Kammerer And-
rds, Négyesi Jdnos, Németh
Géza, Sirokay Zsuzsanna ¢€s

Szikilal
(— dia)
2. ébra, Film Szinhaz Muzsika, 21. szam, 1962. majus 5., 23.

A mu eléadoi apparatusa a klasszikus szimfonikus zenekari felallas (vonosok,
fafavok, rézfuvok, timpani) mellett iitdhangszereket és harfat tartalmaz. A darab
minddssze két tételbol all: egy lassu €s egy gyors tételbol. A Lento molto tempojelzésii
zenekari bevezetd utan (melyet a fafuvosok egymast kovetd szoldi szineznek) a
szordinalt szolotrombita a Marcia funebre-ben csatlakozik a zenekarhoz. Az itt

elhangzo gyaszinduld téma a kdvetkezo: (11. kottapélda)

Lento molto
con Sord.

11. kottapélda, Bozay Attila, Concertino, 18-22. {item
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

A téma viszonylag mély regiszterben kezdddik, ami a piano dinamikai utasitas
mellett kényesnek nevezhetd. Tovabb neheziti a helyzetet a szordin6 hasznalata, amely
minden esetben felfelé modositja az intonaciot, tehat a kezdé egyvonalas Desz hang —
amely a B hangolast trombita épitésének sajatossagaibol adoddan eleve magas — a
harmadik cug megfelelé mértékii kifelé mozditasaval intonalhat6 csak helyesen.

A tétel egy fokozatos crescenddval jut el a 44. {itemig, ahol a trombita elsd
izben szolal meg szordino nélkiil. A szo6lista zenei anyaga itt mar kizarélag a kétvonalas
regiszterben mozog. Az 51. iitemben eléri csucspontjat, majd mind dinamikailag, mind
regiszterét tekintve visszaereszkedik a kiinduldépontra. Az utolso litem a tétel elején
felhangzo téma nyitomotivumat ismétli meg — egyfajta hangfoszlanyként megidézve
azt.

A 6/8-ban komponalt masodik tétel Allegro molto-ja tarantella-szerti ritmikaval
indul, &m a tancos jelleget néhany iitemmel késdbb duolak torik meg. A 77. itemben
azonos liiktetéssel, de mar 2/4-es litemmutatdval szolal meg a szordinalt trombita
ritmikus zenei anyaga. Ezt a groteszk témat gyors tempo, eltolt ritmusképletek, rovid
elokeék, vonos pizzicatok jellemzik, mikézben a hangok uUjra és Ujra egy-egy

alfaakkord-kivagatot alkotnak. (12. kottapélda)

Allegro molto, ritmico giocoso

12. kottapélda, Bozay Attila, Concertino, 102-115. iitem

A 138. litemben visszatér a 6/8-0s téma valtozatlan formaban. Ezt a témat aztan
fokozatos crescendoval, egyre magasabb hangfekvésben ismételgeti mindaddig, mig
elérkeziink a 177. iitem General pausajaig. Innen az I. tétel gyaszindul6 témadja kdszon
vissza 2/4-ben, augmentalt lejegyzéssel, Animato utasitassal. A 230. {itemig a zenei
anyag teljesen megegyezik a darab elejével, itt azonban a dallam felfelé tor és eléri a

hangzo6 kétvonalas B-t fortissimo dinamikén, 4 iitemig tartva. A darabot rovid koda
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Déavida Tamas: A trombita alkalmazasanak valtozasai 1950 utan magyar zeneszerzok
versenymiveinek tiikrében

zarja a II. tételben megismert 6/8-os tarantella-motivummal.

A tételben eldaddi szempontbol kihivast jelent a folyamatosan megjelend
duplanyelv-hasznalat, az el0kék, sforzatok, marcatdk gyors egymasutanja, és a virtudz
akkordfelbontasok jatéka. A visszatérés az alloképességet teszi probara, ugyanis a
hangzo6 kétvonalas B tobb ilitemen keresztiil torténd megtartadsa fortissimo dinamikai
utasitassal nem konnyt feladat. Mindezeket latva megallapithatjuk, hogy Bozay
trombita-hasznalata kifejezetten hangszerszert.

Szokolay Sandor (1931-2013) a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskolan Szabd
Ferenct6l és Farkas Ferenctdl tanult zeneszerzést.®> Dolgozott a Magyar Radi6 zenei
szerkesztdjeként €s a Magyar Televizid zenei lektoraként, valamint 1966-t61 1994-es
nyugdijba vonulasaig a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem zeneszerzés-, ellenpont-
és prozodiatanara volt.*?

Szokolay zenei vilagat kezdettdl a szenvedélyesség és a monumentalitasra valo
torekvés jellemzi, de nagyon fontos a Francis Poulenc (1899-1963) francia
komponistdhoz fiiz0d6 kiilonds baratsdga is. Az idés mester €s a palyakezdd
zeneszerzO kapcsolata sajnos Poulenc halala miatt nem teljesedhetett ki, de miivészi
hatdsa egyértelmiien érezhetd. Szokolay ugyanakkor nem csatlakozott iranyzatokhoz
vagy zeneszerzOi csoportosulashoz, egyéni utjat keresve gyakran a sikeres fogadtatas
vagy a kortarsak hasonlé megoldasai terelték stilusat a korabbival ellentétes irdnyba.
Hatésa eltéré reakciokat valtott ki kozonségébdl: az 1960-as évek végén elkezdett
zenei kisérletezéseivel eltdvolodott ugyan a nagykdzonségtél, am a szakma annal
lelkesebben tidvozolte azt.*

Az op. 66-0s Trombitaverseny a Magyar Radi6 felkérésére irddott, az ott jatszo
legendas trombitamiivész, Schubert Janos szamara és a francia Editions Musicales
Alphonse Leduc Kiado gondozasaban jelent meg.®> Mivel Szokolay 1968-ban irta
Hamlet cimli operajat is, ezért érdemes megvonnunk a két mi kozott huzodod
parhuzamokat. Szokolay vokalis indittatasu szerzo, tehat a Hamlet-re jellemzd vokalis

gondolkoddsméd a Trombitaversenyre is igaz.°® Ugyanakkor az ekkoriban

Z Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 464.

Lh.
% Gombos Laszlé: Szokolay Sandor. Berlisz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzék. 20. (Budapest:
Magus Kiado, 2002). 3.
65 Sandor Szokolay: Concerto pour Trompette en Ut et Orchestre. Paris: Alphonse Leduc, 1973.
5 Az Istar pokoljdrdsdban megjelend indulédallam (Es majd felkel Istar urnd) a Trombitaversenyben
és a Samson-beli filiszteusok koérusaban tér vissza 0j értelmezésben. Gombos Laszlo: Szokolay Sandor.
Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzok. 20. (Budapest: Magus Kiado, 2002). 13.
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

megfigyelhetd stilusvaltas jegyei koziil a legfontosabb, a tizenkétfokusag hasznalata a
hagyomanyos melodikus formalassal 6tvozve jelenik meg.®’

Pé¢lda erre az 6tvozésre a darab elején indulo trombitaszélam. Ez az els6 13 titem
— a darab Andante Sostenuto felirattal ellatott lassu bevezetdje — négy részre tagolhato,
valamennyi egy kiilon karaktert képvisel és mind a négy egy-egy Reihe. Kivételt a 3.
sor jelent (akarcsak a négysoros magyar népdalokban), ahol a C és G hang kétszer

szerepel a sorban. (13. kottapélda)

Andante Sostenuto

%
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13. kottapélda, Szokolay Sandor, Trombitaverseny, 1-13. litem

Ugyancsak a Hamlet és a Trombitaverseny kozotti parhuzamra példa a

vezérmotivumokhoz hasonld témametamorfozis eszkozének alkalmazasa. A zenei

.....

elemek variacidja, a témak uUjrafogalmazasa, dramaturgiai funkcidkkal valo

felruhazasa Szokolay mindkét miivében tettenérhetd.®®

A korabbi témak, szakaszok, tételek atvétele és kisebb, Onallo darabok
ciklikus miivekbe integralasa nem invenciohiany kdvetkezménye, hanem a
szerz0 variaciora, korabbi elemek metamorfozisara épiilé gondolkodasmaodjat
tikrozi. A felidézett korabbi anyagok tobbletjelentést hordoznak, ¢és
multjukbol taplalkozo jelentéskoriikkel az 0j kompozicidkat is felruhazzak. A
vandortémak pedig szinte wagneri értelemben valnak évtizedeken ativeld

, , . 69
vezérmotivumokka.

67
L.m., 10.

5% Gombos Laszl6: Szokolay Sandor. Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzSk. 20. (Budapest:

Magus Kiado, 2002). 14.

“ Lh.
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J6 példa erre a 11-es ziffertdl kezd6doé fugato-szakasz, ahol a téma éppen az

imént idézett, a darab kezdetén hallott Reihe motivumabol épiil fel: (14. kottapélda)

Piu mosso
o) (fugato)
—3— T — ; I ! ] - !
e s ————— E=re=> |
hid F> g q> h:" #2‘ = h; ¥ = hz #;:
ff > > =

14. kottapélda, Szokolay Sandor, Trombitaverseny, 11-es ziffer

Szokolay maga fogalmazta meg, hogy mig els6 alkot6i korszakaban a zene
aradasa, a szenvedély tulfutottsége vezette, az évek mulasaval ez a stilus egyre

idegenebbé¢ valt szamara.

A Vérnasz utan, a Hamlet komponalasa kdzben szakadt ram a felismerés, hogy
a lorcai nyers indulatoktol és szenvedélyektdl a shakespeare-i filozofiahoz
szinte csak a ,mult” tagadasaval kozelithetek. [...] az 0j bécsi iskola
konzekvenciaival, lesziirtségével talaltam magam szemben. Persze nem
dobtam el, csak kissé lecsavartam Bartok és Stravinsky magamban féltve

" . , r 1z y 70
Orzott ,,utmutato lampasat™.

Osszefoglaléan elmondhatjuk, hogy Szokolayra is igaz a ,,Harmincasok”
gondolkodésa: a hagyomanyos formai elvek, a tematikus fejlesztés, a kontrapunktika
hasznalata, a hagyomany és a modernitas egyidejiisége.”’ Abban az idészakban jarunk,
amikor a zeneszerzok egyre tobb miifajban kezdenek el komponalni és egyre
fontosabba valik a kézonség, a befogado szerepe.””

Kazacsay Tibor (1892-1977) miiveiben kezdetben a 19. szdzad romantikus
harmodniavilaga jelent meg, de az 1960-as években eljutott a Bartok ¢s Kodaly altal

kezdeményezett diatonikus, modalis népdalstilusig. Kazacsay évtizedeken keresztiil a

0 E5ldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzékkel. (Budapest: Zenemiikiado, 1969).

371.

! Ide vonatkozik egy mondat Szokolay Sandortol: ,,Engem nem érdekel, mikor vagyok »ujito« vagy
épp lebecsiilhetd »konzervativ« — ha a mi elvész, ez a kérdés fel sem meriill. Ha megmarad — csak
zenetorténeti  kuridzum-kérdés lehet...” id: Foldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar
zeneszerzokkel. (Budapest: Zenemiikiado, 1969). 371.

2 Kro6 Gyorgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1971). 20.
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

Magyar Radioban dolgozott, mint zongorakisérd,” de tankonyvet is irt Az uj zene

dsszhangzattana cimmel, amely 1944-ben jelent meg.”

A szakirodalom minddssze egyetlen trombitara irt versenymivet, az 1965-ben

komponalt Trombitaversenyt tartja szamon Kazacsaytol, am kutatémunkdm soran

sikeriilt feltirnom egy masik concerto kottajat is, amely 1946-bol val6.” A

disszertaciom lezarasa el6tt néhany nappal birtokomba keriilt kottaanyag tanusaga

szerint Kazacsay Tibornak van egy Op. 90-es Trombitaversenye is, amely ritmikajat

¢és hangkészletét tekintve valamelyest hasonlit az dltalam korabban megismert és jelen

disszertacioban targyalt versenymiire, am mind szerkezetében, mind dallami

anyagaban kevés hasonlosagot mutat vele. Az els6 oldalon a kovetkezd kézzel irott

ajanlast olvashatjuk: ,,Lubik Imre bardtomnak tisztelettel ajanlva”. (4. fakszimile)

/
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4. fakszimile, Kazacsay Tibor, Trombitaverseny, Op. 90, 1.

73 Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 278.

™ Kazacsay Tibor: Az ij zene sszhangzattana. (Budapest: Kiralyi Magyar Egyetemi Nyomda, 1944).
7 Mivel disszertaciom irdsa elétt ugy tudtam, hogy 1950 elStt nem sziiletett magyar versenymii
trombitara, ezért munkam cimében is ezt a daitumot jeloltem meg. Varatlan fordulat volt kutatdmunkam

soran, amikor trombitamiivész kollégaim jovoltabdl egy szekrény mélyérdl eldkeriilt Kazacsay 1946-
os keltezésii trombitaversenyének kottaja.
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Kazacsay Tibor — ezek szerint masodik — Trombitaversenyét 1965-ben irta.”®
Pandi Marianne Hangversenykalauzdban elismerd szavakkal ir a kompoziciorol:
Lertékes és jol jatszhatd miivel gazdagitotta a trombitaverseny ritka méifajat”.”” A mi
kottajat a szerzd eloszor a Zeneakadémia frissen kinevezett trombitatanaranak,
Varasdy Frigyesnek mutatta meg.”® A miivet Schubert Janos trombitamfivész mutatta
be a MAV Szimfonikusokkal, Lukéacs Miklds vezényletével 1970-ben.”” Komlossy
Kéroly igy irt a koncertrdl: ,,A hallgatosag szamara felfedezést jelenthetett a trombita
kifejezésgazdagsaga, hangszinbeli differencidltsdga, virtudéz jatékra vald
alkalmassaga. [...] Mindezt Schubert Janos a legmagasabb miivészi szinten valtotta
valora.”®
A versenymu rendhagydan négy tételbol all, a szolistat szimfonikus zenekar
kiséri. Az 1. tétel szerkezetét tekintve hidforméat mutat a témék A-B-C-B-C-B-A
elrendezésével. A Grandioso nyitdétéma (A rész) a trombita hdsies karakterét idézi, €s

egyértelmii csticspontja a 12. {item irott haromvonalas C hangja (hangzé kétvonalas

B), melyet egy sforzatoval tesz még hangstlyosabba a szerzé: (15. kottapélda)

Grandioso

15. kottapélda, Kazacsay Tibor, Trombitaverseny, 1. tétel, 1-15. litem

76 Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 278.

" Pandi Marianne: Hangversenykalauz, II. Versenymiivek. (Hatagl sip Alapitvany, Budapest, 1994).
230.

78 Varasdy azt javasolta a szerzének, hogy nehezitsen a trombita-szélamon, mert ez igy tal kénnyd.
Amikor Kazacsay Tibor atdolgozott versenymiivét megmutatta Galambos Janosnak, a legendas
trombitas szova tette, hogy tul nehéz a jatszanivald, mire Kazacsay azt valaszolta, hogy ,,Varasdy szerint
meg tul konnyl.” ,,Hat akkor jatssza el 6! — hangzott Galambos valasza. A darab lemezfelvételén a
trombitaszolot végiil Schubert Janos jatszotta 1967. februar 14-én a Magyar Radidban. A disszertacio
szerzOjének interjija Varasdy Frigyessel, 2016. aprilis 5., digitalis hangfelvétel.

” A bemutaté éve 1970. Lh.

% Komléssy Karoly: ,In memoriam...” Piszton - A Magyar Trombitis Szévetség kozlonye. 1V.
évfolyam/ 1. szam (2000. majus): 6-7. 6.
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

A 37. iitem Andante ma non tanto-jahoz (B rész) érkezve a bogok tartott F'
hangja fol6tt a fagottok F-Gesz-Asz hangokon 1épegetd osztinatoja teszi sejtelmessé a
karaktert. A nyolciitemes bevezetd utdn belépd trombita szélam utasitdsa ennek
megfelelden mistico. A C szakasz Allegro giusto, ahol a trombitaban visszatér a
bevezetésben megismert trioldk és nyujtott ritmusok kavalkadja. Az Allegro vivo rész
virtudz trombita szo6lama technikailag probara teszi az eléadot. Az 1. tétel finalé¢jaban
a szerzO a darab bevezetdjét idézi, majd egy lendiiletes kddaval zarja a tételt.

A II. Poco adagio feliratt tétel szintén 3/4-es liiktetésii, hangneme esz-moll. A
szerzO az edadora bizza a szordind hasznalatat, ugyanakkor a triste felirattal szomoru

hangvételt kér: (16. kottapélda)

ADAGIO
Poco adagio Ad libitum
r ‘)L 2 1 = Surd.”r-'!—f-q —1 T T F"i“_l T = T =ik
QW= e [ er
P friste _— T

16. kottapélda, Kazacsay Tibor, Trombitaverseny, II. tétel, 1-12. iitem

A TIII. tétel a Scherzino cimet kapta, és a katonasdit jatsz6 gyermekek vilagat
abrazolja.®' Poco allegretto utasitassal egy 2/4-ben irodott révid, jatékos induldt
hallhatunk.*” Az ut6hangszerek és a fafivok staccato bevezetéjére a szordinalt
trombita pregnans nyolcadokkal és tizenhatodokal valaszol.*> A 42. iitemté] a téma

.....

Ballerina tancéara emlékeztet: (17. kottapélda)

81 pandi Marianne: Hangversenykalauz, 1I. Versenymiivek. (Hatagh sip Alapitvany, Budapest, 1994).
230.

82 Az 1965-ben Schubert Janossal késziilt hangfelvételen ez a tétel mindossze 1 perc 20 masodperc
id6tartama.

%3 A szerz6i utasités itt: con sord. duro, azaz kemény, éles hangu (tii)szordiné.
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a6 Come prima

17. kottapélda, Kazacsay Tibor, Trombitaverseny, III. tétel, 56-59. litem

A 1V., Finale Grande tétel megkomponalt kadencidval kezdddik. A tétel
érdekessége még, hogy az I. tétel fo6témajat is visszaidézi. A fergeteges finalé 3/4-ben

¢s Molto vivace tempojelzéssel zarja a versenymiivet. (18. kottapélda)

Come prima
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18. kottapélda, Kazacsay Tibor, Trombitaverseny, IV. tétel, 146-183. {item

Kazacsay e miive jol mutatja: a szerz6 kivaldoan ismerte a trombita
lehetdségeit, ennek megfeleléen karakterben ¢és hangszinben is jol hasznalja a
hangszer adottsagait. Ugyanakkor négytételes terjedelme, valamint a kétvonalas

oktavban val6 gyakori mozgésa az eldadé alloképességének hatarait feszegeti.
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

Jereb Ervin (1928-1996) szintén dolgozott a Magyar Radidban:
autodidaktaként végzett zenei tanulmanyait kovetéen 1957-ben zenei rendezd lett.®
Tobb mint szaz szimfonikus karakterdarabot irt, komponalt radidoperat, filmzenét,
kisérézenét radio- ¢és tévéjatékokhoz, szolohangszeres, zenekari, verseny- ¢és
kamaramiiveket.” Rézfuvéosokra irt miivei koziil tobbet az Egyesiilt Allamokban
mutattak be.*

Jereb Ervin Trombitaversenye egy konnyed hangvétell, technikailag sok
kihivast jelentd darab. 1971-ben irddott, de a szerzé 1984-ben, a Magyar Radidoban
tortént felvétel készitésekor Geiger Gyorgy kozremuikodésével jelentdsen atdolgozta
azt.’

A mil a jazz alapallasabdl kozelit a magyar népzene jellegzetességeihez,
mégpedig gy, hogy kvart-melodikajaval, aszimmetrikus {litemjelzdivel, az 1:2-es
modellskala alkalmazasaval 1€pten-nyomon bartoki hatdsokat mutat.

A kevés tematikus anyagot tartalmazo 1. tétel szakaszos felépitési, a visszatérd
elemek biztositjak benne a koherenciat, ugyanakkor a valtozatossagrol pregnans
hangszinekkel és erdteljes fokozasokkal gondoskodik a szerzd. Alapgesztusa a kvart:

kvart-tornyok akkordikusan és kvartok egymdsutinja a dallamokban — ez is a

szervesseég érzetét erositi. (19. kottapélda)

Cadenza

I

19. kottapélda, Jereb Ervin, Trombitaverseny, 14. litem

8 Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 243.
% Jereb Ervin a Modern Rézfivos Egyiittes szamara is szivesen komponalt. Szeptett cimii darabjanak
bemutatojan a kozonség soraiban iilt Ranki Gyorgy is, aki e darabot hallva megjegyezte: ,,En mar nem
tudok wjat irni, mert mindent megirt a Jereb.” A disszertacio szerzéjének interjija Varasdy Frigyessel,
236016. aprilis 5., digitalis hangfelvétel.

Lh.
7 A darab felvételén kdzremiikods Geiger Gyorgy viccesen ezt jegyezte meg Jereb versenymiivével
kapcsolatban — utalva a rengeteg javitasra: ,,Azt a darabot én irtam.” A felvétel idején mar stlyos
betegséggel kiizdd zeneszerzé az egyeztetések alkalmaval szivesen beleegyezett a javasolt
valtoztatasokba. A disszertacid szerzéjének interjuja Geiger Gyorggyel, 2016. szeptember 3., digitalis
hangfelvétel.
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Erdemes kiemelniink a bartoki hatast egyértelmiien megmutatd 1:2-es
modellskala-futamokat, melyek at- meg atszovik a miivet. Ilyen a beékelt lassu

szakasz utani gyors tempoju, polka-karakterti anyag is. (20. kottapélda)

Allegro J =160

20. kottapélda, Jereb Ervin, Trombitaverseny, 232-235. ilitem

A trombita alkalmazasat tekintve ujszerti megolddsnak szamit a két oktavot
magaba foglald glissandok hasznélata. Ennek jatéka sordan az eléadod a trombita
billentytiit csak félig nyomja le, ezaltal szabva fizikai gatat a hanghullamok szabad
terjedésének. A hangszer hangja megvaltozik, eltorzul, hiszen a felhangok
megszolaldsa lehetetlenné valik, igy valoban csak az ajakrezgéstdl fiigg, hogy milyen
hangmagassag szol.

Az ebben az id0szakban sziiletett miivekkel 6sszehasonlitva elmondhaté, hogy
e darabban a trombita alkalmazasa tekintetében jelentds fejlodést, eldrelépést
tapasztalunk. Ennek egyértelmli oka a szerz6 Geiger Gyorggyel vald szoros
egyiittmiikddése. Az egyeztetések soran gyakorlatilag 0j arcot kapott a zenei anyag,
melyben teljes mértékben érvényesiilhetett a trombitamiivész virtuozitasa.*® Féként a
duplanyelves futamok ¢és duplanyelvvel jatszott arpeggiok esetén érhetd ez tetten,
hiszen kéztudomasu, hogy Geiger szamara ezek a komoly technikai kihivast jelentd
feladatok nem jelentettek nehézséget. A darab hangkészlete a kis G-t6l a
haromvonalas D-ig terjed. A regiszterek gyors egymasutanban torténd valtogatasa a
trombitas ajkaitol nagy flexibilitast kdvetel.

A darab kozépsé részének zenei anyaga szintén kvartokbol épitkezik. A
szordinalt trombita fisz-moll dallamat str(i kromatika szinezi, mikozben zarlatanak

ritmusa karakteres magyaros jelleggel bir. (21. kottapélda)

8 A disszertaci6 szerz8jének interjuja Geiger Gyodrggyel, 2016. szeptember 3., digitalis hangfelvétel.
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21. kottapélda, Jereb Ervin, Trombitaverseny, 196-218. iitem

Székely Endre (1912-1989), Kodaly Zoltdn tanitvanya volt a
Zeneakadémian,®® majd 1945-ben megszervezte a Magyar Zenemiivészek Szabad
Szakszervezetét és dolgozott a Magyar Radid Koérusanak vezetéjeként is.”

Zenei stilusa tobb szakaszban alakult, fejlodott. Az elsé szakaszban (1957-58)
elsésorban a hagyomanyokat kovette, az ekkor sziiletett miivei a népdalstilus
sajatossagait viselik magukon.”’ Am ez a visszatekintés jellegfi ut nem volt tovabb
jarhato, igy érdeklodése Honegger felé irdnyult: a tizenkéthangt tematika elve alapjan
probalt meg Gj hangzast, uj melodiat és j format teremteni.”” 1963 és 1966 kozott
kiilonleges hanghatasokkal és hangszertarsitasi lehetdségekkel kisérletezett, ¢és
gyakorlatilag megujitotta zenei eszkoztarat. 1967 koriil kialakitotta sajat zenei
nyelvezetét: szigoru szerializmus, aleatdria és improvizacio jellemzi az ekkor sziiletett
miveit.”

Vokalis ¢és szinpadi miiveket, zenekari és versenymiveket, kamarazenei és
szolodarabokat egyarant irt. Egyik legmeghatarozobb ¢lménye Darmstadtban érte,
amikor Caskel, Kontarsky és Siegfried Palm orait latogatta. Itt tanulta meg, hogy a

% Kroo Gyorgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1971). 58.
% Brockhaus Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 437.
1 Kro6 Gyorgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1971). 108.
92

Lh.
 L.m., 108-109.
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legszokatlanabb kottaképet is le lehet jatszani, ha az eldado szakit beidegzett
modszereivel és a mii igényeihez alkalmazkodik.”*
Nala teljesen megszlinnek a hagyomanyos formak, helyébe szinkontrasztok,

hangszercsoportok szembeallitasai keriilnek. Allo hangfiirtok és mozgd hangfeliiletek

1.95

dramaturgiaja 1ép fel.”” Mindehhez sok esetben a kiilvilag hangjai adjak az inspiraciot

¢s mivel hangzo kornyezetiink egyre tagul, igy a zeneszerzd természethez fiiz6do
viszonya is folyamatosan valtozik. Székely éppen e megvaltozott természetképének

megfogalmazasa céljabol fordult az elektronikus zene iranyaba.”®

Azért is ¢élek az elektronika lehetéségeivel, mert ez a technika — barmily
elvont matematikai, kibernetikai rendszerrel jon is létre — alkalmas korszer(i
természetképem zenei megfogalmazasara. Az elektronikusan eldallitott
hangzas hangszeres darabjaimra is hat: ezekben is létrehozok olyan
hangzasokat, amelyek az elektronika nélkiil nem meriiltek volna fol

97
bennem.

Székely Endre Trombitaversenyét 1970-ben irta.’® A darabot 1972-ben
bemutaté Geiger Gyorgy trombitamiivész — beszélgetésiink sordn — a zeneszerzd
stilusat ,.klasszikusan modern”’-nek neve:zte,99 és megmutatta az 1985-6s International
Trumpet Guild konferenciara késziilt azon el6adasanak kéziratat, amelyben az alabbi

— Székely Endre altal megfogalmazott — néhany mondat talalhato:

Els6 szerelmes talalkozasom a trombitaval 11 éves koromban volt: Edwin
Fischer, a nagy Bach-el6ado hangversenyét hallgattam, s mfiisoran a II.
Brandenburgi verseny is szerepelt. Ez a korai élmény mindannyiszor rezonal

bennem, ahanyszor trombitara komponalok. Célom, hogy semmi

* Foldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzékkel. (Budapest: Zenemiikiado, 1969).
367.

% Kro6 Gyorgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1971). 110.

% Erdemes megemliteniink e ponton, hogy a kortarsak koziil sem mindenki hasznalta az elektronikus
zene altal kinalt eszkozoket. Példaként emlithetjilk Balassa Sandort, aki szerint az elektronikus zene
esetében az eszkdz vagy a technikus dont bizonyos kérdésekben, és ez szamara elfogadhatatlan. ,,A
kombinacionak €s szerkesztésnek zenei eredetlinek kell lennie, mert ha belesz6l egy praktikum, akkor
mar nem vagyok szabad.” A disszertacio szerz6jének interjiija Balassa Sandorral, 2017. szeptember 5-
én., digitalis hangfelvétel.

T Foldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzékkel. (Budapest: Zenemiikiado, 1969).
368.

% Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 437.

% A disszertaci6 szerz8jének interjuja Geiger Gyodrggyel, 2016. majus 8., digitalis hangfelvétel.
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hangszerszeriitlent,  egyénieskedé6t ne irjak. A  hagyomanyos
trombitaszeriiséget egyeztetem aktualis zenei mondanivaldmmal és zenei
nyelvezetemmel. Igyekszem a teljes hangterjedelmet hasznalni, legyen a
szolamban természetes dallamossag, de korszerli virtuozitas és szineffektus

. W 100
is megfeleld aranyban.

Székely Endre Trombitaversenye hdrom tételbol all. Az 1. tétel egy
természetzenével kezdddik: a vondsok iiveghangokon kvartfiizéreket jatszanak, a
fafivok egészhangt skalakbol allo futamokat szélaltatnak meg, mikézben a harfa
arpeggiokat jatszik. A trombita belépését a vibrafon és a harangjaték crescendoja
késziti eld. A trombita szélama kontrasztdl az eddigi elmosddott, kontar nélkiili
hangzéssal: viszonylag nagy hangkdzugrasok és ¢éles dinamikai valtasok jellemzik.

A 28. litemtdl a zenekar fokozatosan er6s6dd dinamikaval €s gyorsitassal vezet
rd a trombita megkomponalt kadencidjara. Technikailag kihivast jelentenek a gyors
staccato felfutasok, a nagy hangkdzugrasok dupla- és triplanyelvvel. A kadenciat
kovetden a trombita elhallgat, csak a zenekar jatszik, mig a tétel végén ujra megszolal

a szolohangszer, a tengelyhangok ismételgetésével: Gesz, F, C, H: (22. kottapélda)
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22. kottapélda, Székely Endre, Trombitaverseny, I. tétel, 46-50. litem

A 1I. tétel — a szerzd utasitdsa szerint — quasi attacca kapcsolodik az elsd
tételhez. Felirata: Vivace (in stilo barrocco). Itt hallhatdé a Bach II. Brandenburgi
versenyére valo utalds. A tétel elején olyan érzésiink van, mintha foszlanyokat
hallanank e remekmiib6l — erre utal a ritmika illetve a sz0l6 és a zenekar egymasra

feleld texturaja. A folyamatok elérehaladtaval, a gyorsitast kovetden a 79. litemben

10" Geiger Gyorgy: Onéletrajz trombitaszéval. Kézirat. International Trumpet Guild Conference,
eldadas. University of New Mexico, Albuquerque, 1985. (magéantulajdon)
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egyszercsak megszolal az eredeti Bach-t¢tma F-durban 4 iitem erejéig (23.

kottapélda):
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23. kottapélda, Székely Endre, Trombitaverseny, II. tétel, 77-82. litem

Erre a zenekar mély regiszterbdl induld és egyre feljebb kuszd kis- és
nagyszekund 1épésekbdl allo dallamok egylitthangzasaval valaszol, mely alatt a
basszus folyamatosan ismétlddd passacaglia-motivumot jatszik.

A 1L tétel is attacca kovetkezik. Itt mar érezhetd Székely azon térekvése, hogy
kiaknazza a trombita végso lehetdségeit. Kiterjesztett jatéktechnikai eszkoze a frullato
(azaz pergbnyelv), amelyet tobbszor is alkalmaz ebben a tételben. Nagyban
befolyésolja a frullatot a levego sebessége €s ereje, igy talan a legnagyobb kihivast az
jelenti, amikor a frullatohoz dinamikai modositas is tarsul. Igy van ez a III. tétel 9.

titemében, ahol decrescendo van kiirva. (24. kottap¢lda)
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24. kottapélda, Székely Endre, Trombitaverseny, III. tétel, 9-11. litem

Ugyancsak a kiterjesztett jatéktechnikdk eszkoztarat gazdagitja a
negyedhangok megszolaltatasa: a III. tétel 15. iitemében egy egyvonalas 4 hangrol
felfelé¢ kell intonalni, ami a trombitan nem lehetséges. Ezért ezt a helyzetet ugy
érdemes megoldani, hogy 1-2-3 segédfogassal B-t jatszunk kihuzott harmadik cuggal,
ezaltal egy 4 sz6l, de a hangologytirti segitségével a cugot beljebb tolva az A4 feljebb
csuszik. Még izgalmasabba teszi a hangzast az, hogy ebben a szakaszban a trombita 4
hangjat a két fuvola 4sz és B hangja fogja kozre, akik szintén negyedhangos fol-le

jatékkal mozognak. (25. kottapélda)
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25. kottapélda, Székely Endre, Trombitaverseny, III. tétel, 15-22. iitem

Az eddigi, kozel harom évtizedet feldleld iddszak példain jol lathato, milyen
kiilonbozd ¢letutak, hatasok, tapasztalatok formaltdk a magyar zeneszerzok stiléris
jegyeit. A fent emlitett nyolc szerz6 darabjai koziil minddssze két mii része az altalanos
trombitairodalomnak. Szokolay ¢és Jereb versenymiive mellett méltatlanul kevés
figyelem iranyul a tobbi szerzd darabjara, holott barmelyik versenymii megallna helyét

a modern koncertrepertoarban.

2.2.2. 1981 és 1987 kozott keletkezett miivek

Dubrovay Laszlo (1943) harom versenymiivel gazdagitotta a
trombitairodalmat, ami magyar ¢és nemzetk0zi viszonylatban is egyediilallonak
szamit. Jelen fejezetben elséként keletkezett trombitaversenyét targyalom.

Dubrovay 1972-t6l 1974-ig Kdlnben, Karlheinz Stockhausennél és Hans-
Ulrich Humpertnél tanult, ahol a 20. szazad legmodernebb hangkutatasi eredményeit,
kiilonféle komponalasi technikakat sajatitott el. Szamara az elektronikus zene a 70-es
években egy teljesen 1j zenei gondolkodast tett lehetdve, kitagitotta elektronikus zenei
ismereteiket, megvaltoztatta felfogasat a hangrdl, mint a zene legkisebb €pitokoveérdl.
Az 1j hangkutatasi eredmények segitségével feltarhattak a hang mikrovilagat, belsé

életét, felépitését.'!

crer

dolgozni. A legmodernebb késziilékeket biztositottadk szamunkra, és az ott
foly6 munka olyan fajta 01j akusztikai kutatasokat jelentett, amelyek hatasara

a kiilonb6zé hangokat azonnal be tudtam azonositani. Egyfajta

19" http:// mmakademia.hu/mobil-munkassag/-/record/ MMA19986. Utolsé megtekintés datuma: 2018.
marcius 5.
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interdiszciplinaris kapcsolat alakult ki az elektronika és a legkivalobb
jatékosok munkajaban. Geiger Gyuri ilyen volt. Amiket mi tudtunk

produkalni elektronikusan, azt a valodi hangszeren is el6 lehetett idézni, csak
1102

specialis jatéktechnikava

Dubrovay Lészl6 — sajat meghatarozasa szerint — olyan zeneszerzoi kdzegben
alkotott, ahol nem volt dallam. Dodekafon darabjaiban gazdagon bant a lehetdségekkel
hangszin, stirliség, strukturak terén egyarant, a muzikalitas sem hianyzott darabjaibol,
mégis ugy érezte, ez kevés. ,,A kulisszak gyonyori volt, de hol van a drama, vagy amit
akarok mondani?” — fogalmazott.'®

Mig az egyik oldalrol az elektronikus zenei tapasztalatok, a hangz6 vilag
lehetéségeinek kikutatasa érdekelte, a masik oldalrol foglalkoztatta a gyokerek
felvallalasa, a hagyomanyok tisztelete.'** Ez a komoly zeneszerzési probléma vezetett
el oda, hogy irt egy haromtételes zongoraversenyt, melyben vegyitette az énekld
dallamossagot a legujabb technikdkkal: mikrointervallummal, mechanikus
sebességében felgyorsitott mozgasokkal, a végén pedig egy atomrobbanassal. Am
mivel az I. tételében megjelent egy magyar népdal, az avantgarde kordk csak a II. és

I11. tételt tizték misorra.'®

Visszalépésnek tiint szamukra, de végiil 6k maradtak ott, ahol voltak. Ez a
20. szazad nagy félreértése volt, egy zsakutcaja, Schonbergéket is
beleszamitva. Ez a zene nem kell a kutyanak sem, egyre inkabb nem kell.

Mert nem muzikalisak, nem zeneiek. En itt 1éptem egyet.'*

A 80-as években az elektronikus- és kamarakoncertek iranti kozonségigény
hanyatlasa arra késztette a szerz6t, hogy mondanivaldjat mas kozonség szamara, mas
zenei mifajokban is kifejezésre juttassa: ekkor sziilettek a kiilonféle versenymiivek
fuvolara, trombitara, hegediire, cimbalomra, zongorara, majd a

Harmasverseny trombitara, harsonara és tubara.'®’

192 A disszertacié szerzéjének interjuja Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.
103

Lh.
1% http://mmakademia.hu/alkoto/-/record/display/manifestation/MMA 19986/d86bb5c8-5a84-4436-
a0le-1771b11c5e27/0/10/0/44/score/desc Utols6 megtekintés datuma: 2018. marcius 10.
195 A disszertacié szerzéjének interjuja Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.
106

Lh.
7 http://mmakademia.hu/alkoto/-/record/display/manifestation/MMA 19986/d86bb5c8-5a84-4436-
a0le-1771b11c5e27/0/10/0/44/score/desc. Utolsé megtekintés datuma: 2018. marcius 10.
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Dubrovay trombita iranti szerelme a zenei gimndziumban kezddédott, ahol
1956 és 1961 kozott Kovacs Kalmannal (1941) jart egy osztalyba.'® Irodalomtanara,
az esztéta ¢és miforditdé Heszke Béla (1912-2003) egyszer megkérte 6t, hogy irjon

+ 109

kamaradarabot kettdjiiknek — egy délutan alatt elkésziilt a mi.” Akkor mar sokat

megtudott a trombitarol. A kdvetkezo 1€pés az volt, amikor Geiger Gyorgyot eldszor
hallotta koncerten. , Fantasztikusan inspirdldo személyiség volt” — mondta roéla

Dubrovay. Ezért hat nem csoda, hogy elsé trombitaversenyét 1981-ben neki irta.'"

Akkoriban még ngy terveztem, hogy Bach Brandenburgi versenyeinek
mintajara én is komponalok egy hat darabbdl all6 sorozatot. El is késziilt az
els6 a Liszt Ferenc Kamarazenekarnak (Concerto No. 1, 11 vondsra — 1979),
a masodik egy fuvolaverseny lett (Concerto No. 2, fuvolara és 40 vondsra —
1981) Matuz Istvannak ajanlva, a harmadik a trombitaverseny (Concerto No.
3, trombitara és 15 vondsra — 1981), a negyedik a zongoraverseny (1.

zongoraverseny — 1982 ). De aztan ezzel a sorozat be is fejezédott.'"!

A Concerto No.l trombitara és 15 vonosra cimii darabjanak bemutatoja 1983.
februar 14-én volt a Zeneakadémian.''”” A mii — a szerzd sajat szavaival élve —
,probara teszi a szélista virtuoz képességeit”.!'” Az imént emlitett szolosorozat
valamennyi darabja az adott hangszer lehetdségeit akndzza ki, és hasonlo torekvés
figyelhetd meg a trombitaversenyben is.

A mu soran a jatékmodok valtozatossaga specialis hangszineket hoz 1étre. A
kiilonb6z6 szordinok (wa-wa, cup, plunger) hasznéalata néha meglepd trombitahangot
eredményez, am az effektusok sohasem Oncéluak, hanem az adott folyamatba
illeszkednek. A hangszinek valtakozasanak €s visszatérésének formaalkotd szerepe

van, jol atlathatoan tagoljak az egytételes miivet.

:gz A disszertacio szerz6jének interjija Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.
Lh.

"9 Dubrovay Lészlé dsszesen harom versenymiivet komponalt trombitara. Elséként a Concerto No. 3

trombitara €s 15 vonoésra cimit, amely egy versenymi-ciklus harmadik darabja volt. Masodik

trombitaversenye a Concerto No. 2 nevet kapta. Amikor 2010-ben a sorrendben harmadik

trombitaversenyét is megirta, akkor az els6ként komponalt darabot dtnevezte I. Trombitaversenynek, és

az yjonnan elkésziilt mii lett a Concerto No. 3. A disszertacio szerzéjének interjuja Dubrovay Laszloval

2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.

"1 A disszertacié szerzéjének interjuja Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.

12 Gilanyi Gabriella: Dubrovay LdszI6. (Budapest: Magus Kiado, 2004). 26.

13 A disszertacié szerzéjének interjuja Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.
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A kovetkezo példaban a trombita kezdé-motivumat lathatjuk, amely a darab
folyaman tobbszor visszatér. A wawa szordind specialis hasznalatdval kiilonos
hanghatast érhetiink el: a folyamatosan jatszott kis G f6l6tt annak felhangjai szolnak.
A kézmozdulatokat, azaz a hangnyilas t6bb fokozatra bontott lefedését és nyitasat a
szerzO pontos abrakkal jeloli. (26. kottapélda) A szdgletes zarojelben a megszolalo

felhangokat latjuk, a jobb atlathatosag kedvéért egy oktavval mélyebben lejegyezve.
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26. kottapélda, Dubrovay, Concerto No. 1., litemszam nélkiil

Magyar szerzok altal addig még nem alkalmazott kiterjesztett jatéktechnikak
sokasagat talaljuk a kompozicioban. A hangszer hagyoméanyos modon torténd
megszolaltatasanak kiilonb6z0 varidnsaival taldlkozunk: a billentyliket félig
lenyomva fojtott trombitahangot ériink el, ez biztositja a glissandok folytonossagat is.
A favokat az ajkaktol enyhén elhtizva zorejszert, levegds hangképet kapunk. Ezeket
a hangkeltési médokat Dubrovay a szordindk hasznalataval tovabb fejleszti. A magyar
trombitairodalom eddig nem ismert hang-effektusai jelennek meg: wawa-tremolo,
ajakrezgetés, plunger mute hasznalata, valamint ,nyerités”. (Ezekrdl a kiterjesztett
technikakrol és alkalmazasukrdl disszertaciom 4. fejezetében irok részletesen.) A
szokatlan hangzas egy része specidlis lejegyzést igényel;, a terjedelmes
jelmagyarazattal értelmezhetd notdcid azt mutatja, hogy a szerzdi tudatossag

maximalis mértéka. (27. kottapélda)
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27. kottapélda, Dubrovay, Concerto No. 1., litemszam nélkiil
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Regiszterhasznalat terén is ujitasokat figyelhetiink meg: a pedalhangok
hasznalata éppugy rendhagy6, mint a haromvonalas Fisz és G hangok magassagaban
valo jaték.

Dubrovay a kis G felhangsoranak kiépitésével mindvégig akusztikus hatteret
ad — erre rimel a darab végén a szolista quasi Cadenza jellegii anyaga és két felhang-
glissandoja, ami a versenymii zar6 szakaszaban kiilonosen komoly kihivast jelent az

eldadd szamara: (28. kottapélda)
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28. kottapélda, Dubrovay Laszld, Concerto No. 1, zard szakasz

Dubrovay zenéjében az 1990-es évektdl jelentds stilaris fordulatot érziink,
hiszen akkoriban tért vissza a tradicionalis miifajokhoz és zenei formaciokhoz.
Miveiben Ujra megjelentek a tonalitds bizonyos elemei, a késéromantikus
dallamossag, valamint — a bartoki hagyomanyok folytatasaként — egy jellegzetes
modern magyar hangvétel.'"* (Mindezekré] disszertaciom 3. fejezetében — a Concerto
No. 3 kapcsan — részletesen irok.)

1983-ban a Kulturalis Minisztérium harom kortars szerzot kért fel az 1984-es
Budapesti Nemzetkozi Trombitaverseny kotelezd darabjanak megirasara.'” Igy
sziiletett meg Hidas Frigyes Trombitafantazia, Lendvay Kamillo Senza sordina per

tromba cimii darabja, valamint Sz6116sy Andras Suoni di Tromba cimii miive.''®

" http://www.emb.hu/hu/composers/Dubrovay. Utolsé megtekintés datuma: 2018. mércius 4.

'15A Budapesti Nemzetkdzi Zenei Versenyen 1984-ben rendeztek el3szor trombitaversenyt, holott ezzel
egyidében bracsaversenyt mar a negyedik alkalommal szerveztek. A trombitaverseny 1984. szeptember
2-9., a bracsaverseny szeptember 7-14. kozott zajlott. A két hangszeres verseny dijazottjainak k6zds
Galakoncertje szeptember 15-én volt. Schanda Beata: 22. Budapesti Nemzetkézi Zenei Verseny.
(Budapest: Interkoncert Fesztivaliroda, 1984). 8-9.

"6 A verseny elédontéiében J. Haydn: Esz-dar trombitaversenye mellett egy szabadon vélasztott 20.
szazadi miivet kellett bemutatni. A kdz&épdontd anyaga G. Tartini: G-dur Concerto vagy H. Stolzel: D-
dar Concerto volt valaszthatdo a fejezetben targyalt magyar szerz6k miiveinek egyike mellett. A
dontében J. N. Hummel: Esz-dur trombitaversenyének I1. és II1. tétele valamint A. Jolivet: Concertino
cimli mtvét kellett eljatszania a versenyzoknek. A dont6be jutott versenyzék zenekari kiséretét Ella
Istvan orgonamiivész és karmester vezetésével a Corelli Kamarazenekar jatszotta. Schanda Beéata: 22.
Budapesti Nemzetkézi Zenei Verseny. (Budapest: Interkoncert Fesztivaliroda, 1984). 1-16.
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versenymiveinek tiikrében

Fontos esemény volt ez a magyar trombités tdrsadalom életében, hiszen ez volt
az elsé nemzetkozi trombitaverseny Magyarorszagon. Rangos nemzetkozi zsiirit
hivtak meg az eseményre: Lang Istvan (1933) zeneszerzo, a zsiiri elnoke mellett neves
kiilfoldi és hazai eldadomiivészek vettek részt a zsiiri munkajaban. Név szerint: Roger
Delmotte (1925) francia, Timofei Dokshitser (1921-2005) szovjet, Philip Jones (1928-
2000) brit, Vaclav Junek (1928) csehszlovak, Hans-Joachim Krumpfer (1928) német,
Jean Pierre Mathez (1938) svéjci és Varasdy Frigyes (1930) magyar trombitamiivész,
valamint Pongracz Péter (1936-2010) magyar oboamiivész.'"”

Az btvenkilenc résztvevé kozott hét magyar nevet talalunk.''™® Koztiik van a
verseny megosztott elsé dijanak nyertese is: Kovacs Zoltan (1959),'" Varasdy
Frigyes novendéke, a Magyar Allami Operahiaz Zenckaranak tagja,' a
Zeneakadémia késdbbi kamarazene tandra. A versenyzok a harom magyar, kotelezéen
heten, mig Sz6116sy darabjat harman valasztottak.'*!

Hidas Frigyessel mar foglalkoztam disszertaciom 2.2.1. fejezetében az 1956-
ban komponalt I. Trombitaversenye kapcsan. 1983-ban, azaz huszonhét év elteltével
Hidas 0jra trombitamiivet irt — méghozza maris kettot. Tortént ugyanis, hogy 1984-
ben megkomponalta II. Trombitaversenyét (gyors-lasst-gyors 3 tételes formaban),
felhasznalta a II. Trombitaverseny harmadik tételének szinte teljes anyagat €s ehhez
komponalt egy gyors és egy lassu uj szakaszt, igy megvalositva egy ugyancsak gyors-
lassti-gyors tételelrendezésii, de egybekomponalt format.

A 1I. Trombitaverseny nyitotételének kezdd pregnans fanfar-témaja keret-

funkciot tolt be, hiszen a tétel ezzel indul és ezzel is fejezddik be. (29. kottapélda)

"7 Schanda Bedta: 22. Budapesti Nemzetkizi Zenei Verseny. (Budapest: Interkoncert Fesztivaliroda,
1984). 17.

"8 Magyar résztvevék: Boros Jozsef, Borsody Lészlo, Kovacs Zoltan, Préda Laszl6, Stepper Tibor,
Ujvari Istvan, Velenczei Tamas. Schanda Beata: 22. Budapesti Nemzetkozi Zenei Verseny. (Budapest:
Interkoncert Fesztivaliroda, 1984). 27.

19 A megosztott elsé dij masik nyertese: Geoffrey Howard Payne (1957) Ausztraliabol.

120 Kovacs Zoltan a Magyar Allami Operahaz Zenekaranak tagja 1979 és 2010 kozott. Staud Géza: 4
budapesti Operahdz 100 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 527.

12 A verseny tajékoztato fiizetének szerkesztésekor huszonharom palyazé még nem adta le szabadon
valasztott mlisorat. Schanda Beata: 22. Budapesti Nemzetkézi Zenei Verseny. (Budapest: Interkoncert
Fesztivaliroda, 1984).
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Allegretto J = 104
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29. kottapélda, Hidas Frigyes, II. Trombitaverseny, I. tétel, 4-9. iitem

A centralis szerkesztésli tétel szerves egységét azaltal teremti meg, hogy az aprd
dallam- ¢és ritmusképletek at- meg atszovik a kiséretet, s korantsem mechanikusan
tarsulnak a szo6l6hangszer meghatarozott anyagaihoz.

A 1II. tétel haromtagu visszatéréses format mutat, melyben a kozéprész
izgatottsaga kontrasztal az elsé és harmadik szakasz nyugodt melodikus anyagéval:

(30. kottapélda)

Lento sostenuto J = 72
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30. kottapélda, Hidas Frigyes, II. Trombitaverseny, II. tétel, 14-24. {item

A virtudz rondofinalék csaladjaba tartozik a zar6 III. tétel, amelynek szaguldo
iramat csak a rovid, epizdd-jellegli dallamok fékezik meg. Megfigyelhetdé a
hasonlosag Hidas Trombitafantazia cimii miivének zardszakaszaval. (31. és 32.

kottapélda)
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31. kottapélda, Hidas Frigyes, II. Trombitaverseny, III. tétel

32. kottapélda, Hidas Frigyes, Trombitafantazia, 143-157. litem

Hidas alkatatol idegen a kisérletezo attitiid, igy II. Trombitaversenyében is a
hagyomanyos keretek kézott mozog. Kiterjesztett jatéktechnikaval nem talalkozunk,
viszont a ra jellemzo ritmikai és dallami megoldasok a darab teljes egészét atszovik.
A fergeteges III. tétel triplanyelvvel jatszott triolai, valamint a szintén triolas felfelé

futé motivumok eljatszasa a jelen kor trombitésai szdmara is kihivast jelentenek.
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Lendvay Kamillé (1928-2016) a Zeneakadémidn Viski Janos tanitvanya

volt.'*

Kezdetben nagy hatassal volt ra Bartok, késobb Kodaly zenéje, de mindkettot
osztondsen, a belsd halldsara hagyatkozva kovette.'”> A hatvanas évektSl dontd
valtozas figyelheté meg miiveiben: a kordbbi klasszikus zenei formalast felvaltotta a
szabad szerkesztés. Improvizacid, szintézisbe hozott aleatoria és kotott szerkezet
jellemzi miiveit. A zeneszerzést tovabbra sem improvizaciok soranak tartja, és nagy
veszélynek €rzi, ha egy szerz6 az ujjai beidegzett fordulatai altal 1étrejott szerkezetet
kompozicionak nevezi. Lendvay azt vallja, hogy sokszor varni kell a ,,hangra” és ha

megjott, még mindig ott van a mesterségbeli tudas: forma, cantilena, harmonia,

ritmus, hangszin, dinamika stilaris egységének megteremtése.

Itt élek a 20-21. szazadban. Nyitott vagyok. Erdekel az Uj Zene, ha az 8szinte
¢és szellemisége, érzelmi vilaga kozel all hozzam. De taszit és elkeriilom az
onkényesség, az oncélu divatok pillanatnyi csapdajat, amikor feje tetejére

allitjak a vilagot. Az én zeném nem rejtvény, amit meg kell fejteni.'**

Lendvay nem csupan az Uj Zenére volt nyitott, de a jazz-re is. Beszélgetésiink
soran tobbszor szoba kertlt ifjukora, amikor jazz-zongoristaként tanciskolédba jart
kisérézenét jatszani, vagy amikor — a sikertelen egyetemi felvételit kovetéen — a
Budapesti Vidam Parkban szabadtéri reviimiisort kisért zongoran. Egész munkéssagat
tekintve nagyon hasznosnak értékelte az itt szerzett tapasztalatait. Beszélgetéstinkben

mindezt igy Osszegezte:

Az ember nem tagadja meg a multjat, egyéniségét. Hozzam ez a fajta dolog
— ritmikajaban, dallamvezetésében — nagyon kozel all. Nem tudatosan.
Ahogy élek, ugy él bennem egyfajta zene. Ebbol a zenébdl —a mult és a jelen

zenéjébol — valami lesziirédik és azt alkalmazom. Valahogy igy mikodik.'*

Lendvay nyitottsagat bizonyitja, hogy szivesen komponalt felkérésre.
Példaként emlithetjiik 1. Hegediiversenyét (1962), amelyet a Magyar Radid
megrendelésére irt ¢és Kocsis Albertnek (1930-1995) ajanlott, vagy a II.

122 Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiadd, 1984). 409.

123 A disszertacié szerzéjének interjuja Lendvay Kamilloval, 2015. majus 12., digitalis hangfelvétel.
124 http://kamillolendvay.hu/eletrajz.html. Utolsé megtekintés datuma: 2017. julius 19.

125 A disszertacié szerzéjének interjuja Lendvay Kamilloval, 2015. majus 12., digitalis hangfelvétel.
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Hegediiversenyt (1986), amelynek komponalasara a Philharmonica Hungarica Marl

kérte fel és amelyet Szabadi Vilmosnak (1959) ajanlott.'*°

Ha hallunk egy olyan hangszerjatékost, aki inspiralélag hat, akkor arra a
hangszerre meg kell érezni a hangszer karakterét, lelkét. Nem lehet akarmit
irni egy hangszerre. S6t, tovabbmegyek: egy trombitadarabot nem lehet atirni
klarinétra. El lehetne jatszani azon is, de minek? A hangszer lelke olyan, hogy

127
csak arra lehet irni.

Lendvay Senza Sordina cimii miivét tehat az 1984-es Nemzetkozi
Trombitaverseny kotelezé darabjaként irta. Erds inspirdcio volt szdmara személyes
barati és szakmai kapcsolata Geiger Gyorggyel. O inspiralta a Senza Sordina-bol
tovabbgondolt Trombitaversenyét is, amely 1990-ben késziilt el. (A Senza Sordina
lett a Trombitaverseny I. tétele, ehhez komponalt a szerz6 egy lassu masodik €s egy
virtudéz harmadik tételt.)

Besz¢lgetésiink soran tudtam meg, hogy Lendvay Kamill6 igen koran
gyakorlati kapcsolatba keriilt a trombitaval, s6t, 6 maga is jatszott e hangszeren,
hiszen zeneakadémiai zeneszerzés-tanulményai alatt katonaként harom évig a
Légier6k Zenekaranak trombitasa volt.'*®

A Senza Sordina szerzOi utasitasa ugyan libero, azaz szabadon jatszando, am
Lendvay 6va inti az eléadot attol, hogy jatéka toredezett legyen. ,,A sok cezura és
megkomponalt ledllas utdn az Gjraindulas mindig legyen eléremutato, igy lehet jol
felosztani az aranyokat. Ehhez azonban elengedhetetleniil fontos a zongora

129 _ tette hozza. A beirt masodperceket nem kell

szolamanak mélyrehato ismerete.
minden esetben betartani, azok amolyan ,iranyarak”, de a zenei folyamatok

megtoltése nagyon fontos. (33. kottapélda)

126 §7. Farkas Marta: Lendvay Kamillé. (Budapest: Magus Kiadé, 2001). 24.
127 A disszertacié szerzéjének interjuja Lendvay Kamilloval, 2015. majus 12., digitalis hangfelvétel.
128
Lh.
21 h.
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SENZA SORDINA
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33. kottapélda, Lendvay Kamilld, Senza Sordina

Lendvay gyakorlati tandccsal is ellatott:

A zene lényege a fény-arnyék jatéka. Az eléadomiivésznek meg kell tudnia
fogalmazni irodalmi jelzékkel, hogy milyen karaktereket akar megvaldsitani
és ki kell magat probalnia benne. Probaljak ki magukat az adott karakterben
és ha nem mikodik, valtoztassanak. De az alkotdi szabadsag csak addig

. i . 130
tarthat, amig az el6irt aranyok érvényesek maradnak.

Amikor beszélgetésiink soran rakérdeztem arra, miért nem hasznalja a
kortarsai korében oly népszert kiterjesztett jatéktechnikakat, Lendvay Kamillo igy

valaszolt:

Megtanultam ¢és kisérleteztem is a hangszerek adta lehetéségekkel. Ez mar
koran megtanitott az eldadomiivészet tiszteletére és arra, hogy munkamban
nemcsak én, hanem a muzsikusok is fontosak. Azt akartam, hogy dromiiket

leljék a zenémben ugy, hogy kozben soha ne kelljen megalkudnom. Nem

130 A disszertacié szerz6jének interjiija Lendvay Kamilloval, 2015. majus 12., digitalis hangfelvétel.
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kellett engedményeket tennem a stilus rovasara akkor sem, amikor erre barki
is, a kozonség vélt izlése, avagy barmilyen egyéb tényezd kényszeritett

volna."!

Lendvay hat részre osztja a miivet, amelyet a jobb atlathatosag céljabol romai
szamokkal jelol a kottdban: I. Cantilena No. 1 — Largo cantabile, Libero. II.
Scherzando No. 1 — Presto. III. Cantilena No. 2 — Libero, senza sincronita. IV.
Scherzando No. 2. V. Cantilena No. 3. — Libero molto espressivo. VI. Finaletto —
Prestissimo come possibile.

Mindharom gyors részben (II., IV., VI.) sziikség van a dupla- és triplanyelv
technikara, ahol a siirtin valtakozé metrum ¢és a hangsulyozas is nehézséget jelent. A
virtudéz ujj-technikat igényld részekben Osszesen hét iitem sziinetet talalunk
(Scherzando No. 1 és No. 2-ben), ami a szolista alloképességét maximalisan probara
teszi. A darab zeneileg is megkivanja az elmélyiilt felkésziilést, hiszen a lirai és a
jatékos karakterek éles kontrasztban allnak egymassal. A szerzd az utolsé szakaszban

egy ad libitum és két ossia kozbeékelésével ad lehetdséget a valasztasra. (34.

kottapélda)
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34. kottapélda, Lendvay Kamill6, Senza Sordina, VI. Finaletto, zar6 iitemek

Mindezek ismeretében elmondhatd, hogy e darab idedlis valasztas egy
hangszeres versenyen val6 megmérettetésre, hiszen a mindossze 6t és fél perces mii

eldadasa sordn a szolista a trombitalas minden nehézségét és szépségét megmutathatja.

1 http:/kamillolendvay.hu/eletrajz.html. Utolsé megtekintés datuma: 2017. jalius 19.
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Szollésy Andras (1921-2007) 1939-ben, kozépiskolai tanulményainak
befejeztével Kolozsvarrol Budapestre koltozott. Magyar-francia szakra iratkozott be,

és ezzel parhuzamosan a Zeneakadémia zeneszerzés tanszakanak hallgatoja lett.'>

Els6 évben Kodaly tanitotta, majd Siklos Alberthez, végiil Visky Janoshoz keriilt.'*
Kodaly hatasa azonban végigkisérte, olyannyira, hogy 1943-ban bdlcsészdoktori

Kozvetleniil a haboru utan 6sztondijat kapott Rodmaba, ahol egy évig (1947/48-
as tanév) Petrassi mesteriskolajaba jart. Goffredo Petrassi (1904-2003) a 20. szazadi
olasz zeneszerzés egyik legnagyobb alakjaként nagy hatéssal volt az ifja Sz6ll6syre,
mellette kitagult zenei latokore. Ezzel egyidOben a két haboru kozotti Magyarorszag
szellemi és tarsadalmi légkdre egyre ellenszenvesebb lett szaméra.”> A lelki
egyensulyt Roma teremtette meg benne, ott tanulta meg, milyen az egymas tiszteletén
alapulo egyiittélés.'*°

Csaknem két évtizednek kellett eltelnie ahhoz, hogy Sz6116sy mint zeneszerzd
megtaldlja onmagat: igazi zeneszerzoOi palydja az 1968-as III. Concertoval indult el,
melyben a hangtérbeli mozgas, az egylitthangzas, a ritmus és a hangszerelés mellett
jelentds szerep jut 0j dinamikai effektusoknak is."*’

Sz61l6sy valamennyi késobbi zenekari mivének legfontosabb jellemzdje,
hogy a szerkezet tulajdonképpen egyfajta dramaturgia.'*® Féképp a novelés vagy a
csokkentés, a széthizas vagy megszakitds eszkozeivel dolgozik. A ndvelés-
csokkentés egyarant vonatkozhat dinamikara, szolamszamra, hangterjedelemre,
vagyis a folyamat a lényeg, eltekintve attdl, hogy az milyen formdban nyilvanul
meg.'%

A nyolcvanas évek masodik felétdl kezdve a hangszeres kamarazene kertilt

el6térbe nala.'** Eletmiivében talalunk duettet (fuvola-zongora, harsona-bongd, és a

most targyaland6 trombita-zongora), triot énekhanggal (tulajdonképpen kvartett),

132 K arpati Janos: Sz6ll6sy Andrds. Berlasz Melinda (szek.): Magyar zeneszerz8k. 4. (Budapest: Méagus
Kiado, 1999). 3.

" Lm. 4.

134 S76116sy Andras: Koddly miivészete. (Budapest: Posa Karoly konyvkereskedd kiadasa, 1943.) 160.
135 Zsoldos Péter: ,,Portré: Sz8116sy Andras.” Muzsika XIV/2 (1971.): 8.

136 Vaczi Tamas: ,,A Vigilia beszélgetése Sz8116sy Andrassal.” Vigilia 49/3 (1984.): 175-183. 178.

37 K arpati Janos: Sz6ll6sy Andrds. Berlasz Melinda (szek.): Magyar zeneszerz8k. 4. (Budapest: Méagus
Kiado, 1999). 7.

P Lm. 11

1% Kro6 Gyodrgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1971). 124.

10 K arpati Janos: Sz6ll6sy Andrds. Berlasz Melinda (szek.): Magyar zeneszerz8k. 4. (Budapest: Méagus
Kiado, 1999). 21.
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kvartettet (harsonara, vonosokra), kvintettet (ami voltaképp szo6locsello és
vonosnégyes egylittese), szeptettet (harom trombita, harom harsona €s tuba), és végiil
tiz hangszerre irt zenét (fuvos kvartett-vonos kvintett-zongora, illetve fuvos kvintett-
vonos kvintett). Sz6116sy a kamarazene miifajaban sem mond le a melodikus kifejezés
eszkozeirdl, szintechnikajdban nem Iép tul az adott hangszerek természetes
lehetéségein.'*!

Suoni di Tromba (1983) cimii darabjat — mint mar emlitettem — az 1984-es
Budapesti Nemzetkozi Trombitaversenyre komponalta a Kulturalis Minisztérium

? Felvétele a Magyar Radi6 Archivumaban talalhaté, Kiraly Tibor

felkérésére."
trombitaszolojaval.

Annak ellenére, hogy Sz0ll6sy Andras eszkoztaraban nagy szamban vannak
jelen a kiilonbdzd hangfiirtok, a mozgod szélamok torlasztasai, a dallam mindig is

fontos szerepet jatszik. Igy van ez mér a darab elején: (35. kottapélda)

Moderato d =cca 58

Allegro J =cca 94
— t ——— = T
=
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35. kottapélda, Sz6116sy Andras, Suoni di Tromba, 1-10. litem

Sz6116sy Andras csaknem valamennyi miivét 4/4-ben jegyzi le, am szdmadra a
4/4 csak egyfajta lejegyzési keret, melybe a legkiilonb6zobb ritmikai és metrikai

képleteket épiti be. Jo példa erre a 45. iitemtdl kezdddo szakasz. (36. kottapélda)

"1 Karpati Janos: ,,A kamarazene-miifaj Sz61l6sy Andras miivészetében.” Muzsika. 44/3. (2001.
marcius): 3.
142 Suoni di tromba (trombita, zongora) 1983. 05. 13. B=London, 1984 K=EMB Z 12633
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36. kottapélda, Sz6116sy Andras, Suoni di Tromba, 45-54. iitem

Sz6116sy szamara fontos eszkoz a szeridlis szerkesztés, igy jellemzd ra a 11-
12-13 hangbol allé sor hasznalata. Am szamara ez a fajta szerkesztés olyan, mint a
klasszikus szerzok szamara a hangnem és a hangnemi struktira: meghataroz6, mert
fontos szerepet jatszik a zenemi felépitésében, a hangok egymashoz valo
kapcsolodasaban, a melodikus és akkordikus szerkezetek kialakitasaban, de nem
meghatarozo a mi zenei mondanivalojanak megfogalmazasa szempontjabol. Sz6116sy
zenéjére sokkal inkabb jellemz6 a haladas. Akkor is halad valahova, amikor a mozgast
nem a ritmus motorja hajtja, hanem példaul az ismétlodd elemek modszeres valtozasa.
Ez leggyakrabban a ritmusban nyilvanul meg, de lehet a dallamban, vagy a
megszolaltatas modjaban €s szineiben is. A valamilyen iranyban vald haladas a
kompozicido szerkezetében is megmutatkozik, s igy leggyakoribb ndla az
aszimmetrikus formakban valé gondolkozas. Igy van ez a Suoni di Tromba-ban is.

Sz61l6sy é€letmiivében kivételes darab ez abbol a szempontbol, hogy az

143

allanddan jelenlévé haldl gondolata, ™ illetve ezzel Osszefliggésben a szomora

143 K arpati Janos: Sz6ll6sy Andrds. Berlasz Melinda (szek.): Magyar zeneszerz8k. 4. (Budapest: Méagus
Kiado, 1999). 23.
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hangvétel itt nem érvényesiil. A Suoni di tromba cimii miiben sokkal inkabb a szerz6

magasrendii humora villan fel.

A King's Singers megrendelésére komponalt Fabula Phaedri (1982)
szellemes Otletei a koriilotte keletkezett rézfuvos darabokban s
felbukkannak. A harom trombitara és harom harsonara irt ,,rézfuvos zenék”
(Musiche per ottoni) els6 kisérlete még 1975-bél vald. A jo atmoszféraju
rézfuvos darabok sorozatat azutan a Tom Everettnek komponalt, bongdkkal
kisért harsonadarab (1980), majd a Suoni di tromba cimii trombita-zongora-
kompozicid (1983) és a harsonakvartett (1986) folytatta. Ezek a darabok
nemcsak alkalmi kompoziciok, hanem kirandulasok a szerz6 szamara jaratlan
hangzasvilagba, és ugyanakkor szenzaciés eredmények a hangszer

meghatéarozta buffokarakterek komoly, kontrapunktikus alkalmazasaban.'**

Farkas Ferenc (1905-2000) zenei tanulményait a Zeneakadémidn Weiner
Leonal és Siklos Albertnél végezte, majd két évig a romai Santa Cecilia Akadémian
tanult Ottorino Respighi (1879-1936) vezetése alatt. Hosszabb iddt toltott kiilfoldi

szinhazaknal, példaul Péarizsban, Bécsben, Koppenhagaban. '+

Nem hiszek annak a miivésznek az Oszinteségében, aki valamilyen mi
hatasara radikalisan stilust valtoztat. Am, ha nem is radikélis, de kisebb-
nagyobb modosulast eldidézhet egy mii figyelmes tanulmanyozasa, amikor
[...] talalkozunk olyan elemekkel, melyek mas iranyba fordithatjak zenei

gondolkodasunkat.'*

1949 ¢és 1975 kozott a Zeneakadémia zeneszerzés tanszakanak vezetdjeként és
tandraként olyan zeneszerzOk tanara volt, mint Ligeti Gyorgy (1923-2006), Kurtag
Gyorgy (1926), Kocsar Miklos (1933), Durkd Zsolt (1934-1997), Bozay Attila (1939-
1999), Szokolay Sandor (1931-2013) vagy Petrovics Emil (1930-2011)."*

A zeneszerzoi palyajat meghatarozd hatasok kozott ott taldljuk a magyar

népzenei elemeket, a klasszikus hagyomanyt, az olasz és altaldban a mediterran

44 Karpati Janos: ,,A kamarazene-miifaj Sz61lésy Andras miivészetében.” Muzsika. 44/3. (2001.
marcius): 4.

145 Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiadé, 1984). 550-551.

146 Bsldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzékkel. (Budapest: Zenemiikiado, 1969).
112.

147 Gombos Laszl6: Farkas Ferenc. (Budapest: Magus Kiado, 2004). 18.
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dallamossagot, valamint a tizenkétfoku technikat egyarant. Tudésa, stilusismerete,
gazdag invencioja, sz¢€les korti miiveltsége ¢s humanizmusa a nemzetkozileg elismert,
jelentds zeneszerzOk soraba emelte. ,,Egyéni stilus véleményem szerint nincs. Van
egyéniség, ami a legkiilonbozobb stilusokon is atvilagit, és van stilus, amibdl sokszor
hianyzik az egyéniség.” — vallotta.'*®

Farkas Ferenc trombitaversenye, a Concertino V. Szeged varos felkérésére a

IV. Szegedi Kamarazenekari Napok alkalmabol késziilt.'*

A kotta tantisaga szerint a
szerzO0 Balatonlellén fejezte be a komponalast 1984-ben. A mii harom tételbdl all:
Allegro, Andante moderato ¢s Allegro.

Eléadoi szempontbol kényes kérdés a darab tempdvalasztasa. Allegro zenei
anyagok esetén gyakran felmeriil a probléma, hogy a trombitas szimplanyelvvel vagy
duplanyelvvel oldja-e meg feladatat. El6fordulhat, hogy a duplanyelv alkalmazéasahoz
a tempd nem kelléen gyors, viszont a szimplanyelv hasznalatdhoz mar tul gyors.
Farkas Ferenc Concertindjanak eldadasakor kulcsfontossagii a megfeleld tempo
megvalasztasa, tekintettel a folyamatosan zakatol6 tizenhatod mozgésra.

Az 1. tétel alapvetéen két téma koré épiil: az elsé téma egy trombita-fanfar

karakterti, induloszeri dallam, amely bejarja a teljes tizenkétfokti hangsort. (37.

kottapélda)

Allegro

37. kottapélda, Farkas Ferenc, Concertino V., 1. tétel, 3-7. litem

Két litem atvezetés — amely egyértelmiien a témafejet idézi — utan Gjraindul ugyanez a
zenei anyag, de egy ilitem elteltével hirtelen valt és a szubdomindns hangnemben

folytatja tovabb: (38. kottapélda)

'8 Fsldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzékkel. (Budapest: Zenemiikiado, 1969).
110-111.
149 Gombos Laszl6: Farkas Ferenc. (Budapest: Magus Kiado, 2004). 32.
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Allegro

38. kottapélda, Farkas Ferenc, Concertino V., 1. tétel, 11-13. iitem

Ugyancsak szubdominans iranyt modulaciéval taldlkozunk a méasodik téma esetében,
de itt nem a téma megismétlésekor torténik a hangnemvaltas, hanem a téman beliil.

Erdemes kiilon megvizsgalni a témafejet (39. kottapélda):

Allegro
con Sord.
N e PP S v — E
=] e | 1
g == S —
mf

39. kottapélda, Farkas Ferenc, Concertino V., I. tétel, 21-22. {item

A Desz-r0l indul6 Reihe két litem mulva a szubdominans hangnemben, Fisz-r6l kezdve

igy jelenik meg (40. kottapélda):

Allegro

con sord.

40. kottapélda, Farkas Ferenc, Concertino V., 1. tétel, 23-24. {item

Ha megvizsgaljuk e masodik témat teljes terjedelmében, észrevehetiink még
egy Osszefliggést: a Reihe utani dallam az elsé alkalommal alapformaban, a masodik
alkalommal tiikorforditasban hallhato.

A teljes masodik téma utolsé 4 iitemét érdemes kiilon megemliteni, hiszen
karakterében ez az egyetlen, amely az eddigi virtu6z, tizenhatodokban mozg6 zenei
anyagoktdl elkiiloniil hosszabb ritmusértékeivel, 2x2 litemes (a a, b by) épitkezésével:

(41. kottapélda)
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41. kottapélda, Farkas Ferenc, Concertino V., 1. tétel, 25-28. iitem

Az elso téma rovid, szordinalt visszaidézését kovetoen elindul a Cadenza,
amely az elsd téma témafejét és a masodik téma motivumait idézi fel Gjra €és Gjra.
Kiterjesztett jatéktechnikai alkalmazasokban ez a versenymii nem bdvelkedik,
minddssze a frullato nyelvtechnika hasznalataval taldlkozunk a Cadenza eljatszasa
soran. A visszatéréshez valo atvezetés a 37. litemben kezdddik ¢€s két litem mulva mar
hallhato is az elsO téma, annak is a masodik megszolalasa. Az 57. ilitemben Ujra a
témafejet halljuk és a tétel végén ugyanezzel a dallamtéredékkel zar.

A 1I. tétel elégikus hangvételli, nagy dallami iveket énekld zene. Trombitas
szempontbol komoly kihivast jelent a fokozatosan felfelé iveld dallam, amely a tétel
vége eldtt nem sokkal éri el csucspontjat: a kétvonalas B és a haromvonalas C hangokra

crcr

moderato tétel alaptémaja egy négyhangos motivum. (42. kottapélda)

Andante moderato

to
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42. kottapélda, Farkas Ferenc, Concertino V., I1. tétel, 2. iitem

Ez a téma eldszor a kiséretben hangzik el, majd meghalljuk annak tiikérforditasat. A

trombita is ezt hozza elsé megszolalasaval. (43. kottapélda)

Andante moderato

b=

mf

43. kottapélda, Farkas Ferenc, Concertino V., II. tétel, 12-13. {item
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A tétel folyaman tobbszor halljuk az alapdallamot és annak tiikorforditasat, hol a
zenekarban, hol a trombita szolamaban, mig elérkeziink a 114. litemhez, ahol a

kiséretben a rakforditas szol. (44. kottapélda)

Andante moderato

44. kottapé¢lda, Farkas Ferenc, Concertino V., II. tétel, 114-115. iitem

A 115. iitemben a trombita az utolsé variacids lehetOséget, a rak-tiikkor forditast is

bemutatja. (45. kottapélda)

Andante moderato

SERCiiC kR

Y, >

45. kottapélda, Farkas Ferenc: Concertino V., II. tétel, 115-116. litem

Lathato tehat, hogy Farkas Ferenc a dodekafonia eszkozeit batran és
konzekvensen hasznalja e miivében, mikdzben a klasszikus formai, hangnemi rendet
is koveti. Kihasznélja a trombita lirai karakterét, mikozben valodi versenymiihoz
méltdan allitja kihivas elé az el6adot.

A darab III. tétele egy groteszk hangvétell, alapvetéen harom kiilonb6zo
témara épiil6 zene. FErdekessége, hogy a masodik szakaszban nemcsak
tempojelzésében (Tempo del II. movimento), de dallami anyagaban is a II. tételt idézi:

(46. kottapélda)
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Tempo del II. movimento

con SOrd, =

.

@Tempo I (Allegro)

1 senza sord. 1

46. kottapélda, Farkas Ferenc: Concertino V., I11. tétel, 38-69. {item

A fenti idézetben az is jol lathat6, hogy a szerz6 a szordind hasznalatara, annak be- és
kihelyezésére rendkiviil kevés id6t hagy, igy a trombitat szordinalt €s nyitott
jatékmodban is hasznal6 tétel jatéka e téren jol atgondolt eldadast feltételez.

Patachich Ivan (1922-1993) 1940 ¢és 1947 kozott a Liszt Ferenc
Zenemuvészeti Foiskola zeneszerzés szakan Siklos Albert, Viski Janos és Szabo
Ferenc novendéke volt, mikézben az Operahdzban korrepetitorként dolgozott.”® A
Vigopera, a Madéach Szinhaz és a MAFILM utdn — az Utrechti Egyetemen végzett
elektroakusztikai tanulméanyok hatasara — Iétrehozta az EXASTUD (Experimentum
Auditorii  Studii) nevii elektronikus-zenei stadiot. 1978-ban marimbéra és
hangszalagra komponalt Metemorphosi cimii muvéért neki itélt€ék a bourges-i
francia C.I.LM.E. Nagydijat. Concertojat a kovetkezo évben, 1985-ben irta.

A darab attekintése elott fontos megemliteni, hogy ez a versenyml sosem

hangzott el nyilvanos elSadason, koncertpodiumon."

A mi hangszerelése:
szolotrombita, vondsok, két fagott, egy harfa, négy kiirt, egy trombita, harom harsona

¢s timpani. A darab formajat tekintve egybekomponalt héttételes versenymii, de

150 Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiadd, 1985). 88.
151 A darab hangfelvétele a szerzé csaladjanak kozbenjarasaval jott 1étre a Magyar Radidban 1985-ben.
A disszertacio szerzojének interjija Geiger Gyorggyel, 2016. majus 8., digitalis hangfelvétel.
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szerkezetét tekintve kilenc részbdl all: 6t Allegro rész kozé négy Libero rész ¢kelddik,
amelyek koziil az utols6 a trombita megkomponalt kadenciaja. A szerz a nagy
egységek végén ,time-code” — azaz 1d6-kdd — beirasaval segiti az el6adot a megfeleld
aranyok betartasaban. Patachich a mu eljatszasat egészen pontosan 15 perc 56
masodpercben hatarozta meg. Megvaldsitasa komoly kihivast jelent az eldado
szamara, mert az egyes részeket elvalasztd zenekari atvezetések meglehetdsen kevés
sziinetet hagynak a regeneralodasra.

Az elsO rész (Allegro) a 28. litemig tart. A bevezetd téma jellemzdje az eltolt
hangsulyokkal, az 4tkotott szinkopakkal szinezett ritmika, valamint a gyors szextolas
futamok, melyek széles ambitust jarnak be, érintve a haromvonalas C-t is. (47.

kottapélda)

47. kottapélda, Patachich Ivan, Concerto, 6-20. {item

A masodik rész egy harom iitemes Meno mosso atvezetés utan indul, felirata
Libero. Ez a szakasz — csakligy, mint a darab valamennyi Libero szakasza —
kadencidlis jellegli, melynek kezdetén és végén a szerz0 egy teljes jatékidore
vonatkoz6 (azaz: total time) time-code beirdsaval segiti az el6adot. A szdlista szlinetei
kozben elhangzo zenekari anyag iddtartamat masodpercekben adja meg. Ebben a
részben minddssze haromszor nyilik lehetdség a regeneralodasra: nyolc, tiz és tizenkét
masodpercet jelol meg a szerz, ami a darab nehézségét tekintve az eléadd gondos
elOrelatasat, nagy teherbirasat igényli.

A harmadik szakasz a 91. iitemig tart és ujra Allegro felirattal van ellatva. Egy

7/8 metrumu, ritmikus zenei anyagot hallunk, a trombita sz6lamot sok eldke, gyors
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tempo6ju duplanyelves szextola-futamok és a haromvonalas Cisz hang érintése
jellemez. A 75. iitemben a triplanyelv hasznalata egyértelmi, am az ezt koveto kilenc
taktusban a gyors szimplanyelv hasznélata sziikséges. A folyamatos tizenhatod-
mozgassal, kiugro hangokkal és eltolt hangstulyokkal szinezett zenei anyag végiil egy
hosszu, négy iitemig tartd kétvonalas D-n nyugszik meg és ez vezet at a kovetkezd
részhez.

A negyedik rész ismét (92-102. {itemig) Libero, ahol a harom révid zenekari
anyagra harom triplanyelves, felfelé kiiszo dallammal felel a trombita. Az ujabb,
immar 3/4-es Allegro szakasz (5. rész, 103-170. iitemig) artikulaciojaban ¢és

ritmikdjaban a jazz hatdsait mutatja. (48. kottapélda)

48. kottapélda, Patachich Ivan, Concerto, 111-124. iitem

A kétvonalas regiszterben vald hosszas jaték alloképesség tekintetében
okozhat nehézséget. Egy hatiitemes, kisebb pihend utan az els6hoz hasonlod zenei
anyag kovetkezik kvarttal mélyebben.

A hatodik rész (171-181. iitemig) ujra Libero, melyben az elsé hegedii divisi
nagyszekund surlddassal terc-glissandét hoz, majd a trombita morajlasszeriien,
kisterces intervallumban (kétvonalas Cisz és E kozott) jatszik pianotol fortissimoig és
vissza. Késébb ugyanez megismétlodik, de egy kvinttel magasabban. A trombita
beszédszert, sok duplanyelves technikaval szinezett dallama tobbnyire fortissiméban
szolal meg, érintve a haromvonalas regiszter C, Cisz és D hangjait. A trombita hétszeri
megszolaldsa kozott mindannyiszor a zenekar hangszerei szurnak kozbe néhany
hangot. A magas hangok, a fortissimo dinamika és az emocionalis crescendok miatt
ez a legerdteljesebb Libero rész a darabban. 1d6kod alapjan ekkor mar 11 perc 4

masodpercnél jarunk a versenymiiben.
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A hetedik rész (Allegro) liiktetése 9/8. A 2+2+2+3-as tagolast, erdsen
ritmizalo rész, sok tizenhatoddal, dupla- és triplanyelvvel, a repetalo C és G hangokrol
szeptim ¢és oktav ugrasokkal, eltolt hangsulyokkal komoly technikai kihivas
alloképességben, koncentracioban, nyelvtechnikdban. Masodik szakasza felidézi az
elsé Allegro ritmikdjat és dallami anyagat.

Erdekes modon az ezt kovetd rész szama ismét VIL., cime Cadenza — senza
misura (ad lib.). Egyfajta megkomponalt kadencia ez, amelynek zenei anyaga két
részre bonthatd: a kadencia elsé részében az eleinte csak felfelé futd arpeggio-k késébb
le-fel futkaroz6 arrpeggio-va teljesednek ki, amelyek kozé a darab elsé Allegro témajat
felidézo szakaszok ékelddnek.

A darab {itemszamozasa a kadenciat egyetlen iitemként értelmezi, de a
kovethetdség érdekében szaggatott litemvonalak osztjak legtobbszor négyes, ritkabban
harmas vagy 0tos egységekre. Az egyetlen 6/4-es ilitemben az ambitus folyamatos
kiszélesitése kovetkeztében elért haromvonalas C értelmezhetd a kadencia érzelmi
csucspontjaként. A zaroszakasz a harmadik és a hetedik részbol megismert,
tizenhatodokban ritmizal6é zenei anyagot hozza, am ezuttal — kadencidhoz hiven —
igazan probara teszi az eldadot, hiszen még tobb és nagyobb hangkozugrasokkal

(oktav, nona, decima) emeli ki az eltolt hangsulyokat. (49. kottapélda)
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49. kottapélda, Patachich Ivan, Concerto, 229. iitem

A tulajdonképpeni Finale a 230. iitemben kezdddik Allegro felirattal, ahol az elsd rész
fotémajanak dallami anyagat idézve, néhany ilitemes kddaval fejezddik be a
Trombitaverseny.

A mi technikai megvaldsitdsa trombitas szempontbdl igen komoly feladat.

Sajnalatos, hogy errdl a miirdl a korabeli dokumentumok semmilyen formaban nem
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tesznek emlitést. A ml partitardja és zenekari szolamai a Magyar Radio
Archivumaéban talalhatok, hanganyaga helyben meghallgathatd. Az 1998. szeptember
24-én, a Magyar Ra&di6 6-os studidjaban késziilt felvételen Geiger Gyorgy
trombitaszolojat a Magyar Radio Szimfonikus Zenekara kiséri Kovacs Laszlo
vezényletével.

Rozsa Pal (1946) gyermekkordban hegediitanulmanyokat folytatott, de
érdeklédése a természettudomanyok felé fordult, ezért egyetemi tanulmanyait
vegyészmérnokként fejezte be. Zeneszerzést — maganuton — Szokolay Sandor és
Durkd Zsolt irdnyitasaval tanult. Mivei kozott taldlunk operat, zenekari és
kamaramiivet, szolohangszerre irt darabot, dalt egy vagy tobb hangszer kiséretével,
korusmiivet, egyhazzenei kompoziciot, de talan leginkabb fuvdszenekari €s fuvos
kamarazenei miivei a legnépszeriibbek.

Roézsa Pal 1985-ben Geiger Gyorgynek ajanlva irta Op. 84-es
Trombitaversenyét.'”> S6t, nemcsak neki ajanlotta, de tanacsait is kikérte a
komponalas soran. Mivel Geiger technikailag tul konnytinek itélte a darabot, ezért e
téren szamos helyen nehezitettek az anyagon, de koézdsen dontottek a tételek
karaktereit és felépitését illetéen is.'>>

A mil 3 tételbdl all."** Az L. tétel felirata Moderato, ma con moto. A fotéma
zenei anyagaban szokatlanul sok a nagy, oktdvot meghalad6 hangkodzugras, ez a

nyujtott ritmusokkal szinezve adja a téma karakterét. (50. kottapélda)

152 Geiger Gyorgy szerint a darab nagyon nehéz, a szamara irt versenymiivek koziil a legnehezebb. A
disszertacio szerzojének interjiija Geiger Gyorggyel, 2016. majus 8., digitalis hangfelvétel.

153 A disszertacié szerzéjének interjuja Geiger Gyorggyel, 2016. majus 8., digitalis hangfelvétel.

154 A darab elsd felvételén Velenczei Tamaés jatssza a szolot Bodnar Laszlo zongorakiséretével. A
demofelvétel 1986. aprilis 14-én, a Semmelweis utcaban késziilt. A valddi premier viszont majd csak
1987. majus 29-én volt a Pesti Vigadoban. A sz6l6t Geiger Gyorgy jatszotta, a Miskolci Szimfonikus
Zenekart Kovacs Laszlo vezényelte. A lemezfelvétel 1990 aprilisaban késziilt Miskolcon. Erdekes
adalék, hogy ez volt a rendszervaltoztatas utani utols6 bakelit kiadasu lemez. A disszertacio szerz6jének
telefonos interjuja Rozsa Pallal, 2018. marcius 11.
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50. kottapélda, Rozsa Pal, Trombitaverseny, I. tétel, 1-15.
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A 48. iitemtdl a tétel kifejezetten nehéz technikai megoldasokat tartalmaz: a két

o

74

oktavot megkdzelitd, gyors tempoban jatszandd hangkdzugrasok itt mar siirtin kovetik

74

egymast ¢és a zenekar iitéhangszereivel és a vonosok pizzicatdival egyiitt egyfajta

toredezettséget mutatd trombitaszolam ritmikailag egyre bonyolultabba valik. (51.

kottapélda)
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51. kottapélda, Rozsa Pal, Trombitaverseny, 74-82. iitem
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

A tétel 116. litemétdl egy harfakiséretes megkomponalt kadencia indul el, amely a mar
megismert karaktert hozza: jellegzetessége tovabbra is a nagy hangkdzugrasok gyors
egymasutanja.

A II. tételben (Corale con 2 variazioni) a kiirt maestoso karaktert a barokkos
tematika és a negyedekben mozgé koraltéma hatdrozza meg.'> A cantus firmusként
felhangzo dallam Bach egyik kortarsatol, Georg Friedrich Kauffmann-t61 (1679-1735)
szarmazik. Rozsa Pal szerint a kortars zenére j6 hatassal van a barokk muzsika, ezért
1s dontott e koraltéma harmonizalasa mellett, melynek variacios szerkesztése Rozsa és

Geiger kozos dtlete volt.'>®

A kisér6é zenekar apparatusabol hidnyoznak a fivosok és
az Uit6sok, kizardlag a vondsok jatszanak.

A tételt egy egyiitemes, C-dur harmashangzat hangjaibol all6 fanfarszert
motivum inditja el, amely {item a téma bemutatdsa és a varidciok végén valtozatlan
formaban tér vissza. Az 1. varidcidban a téma minimalis metrikai-ritmikai valtozast
mutat, &m a kiséret zenei anyaga az eddigi szilard C-tonalitasbol kilépve merdben eltér
az els6 bemutatastol. A II. varidcidban mar a trombita is kilép a diatonikus kdzegbdl
¢és barokkos trillak, harminckettedekben mozgé diszitések szinezik. (52. kottapélda) A
trombita zenei anyaga eléadoi szempontbol nem kifejezetten megerdltetd, lehetoséget

adva aregeneralodasra — talan éppen azért, mert a most kovetkezo III. tétel ujra probara

teszi a jatékos alloképességét.

155 Rozsa Pal 2014 nyaran komponalta Introduzione e tema con variazioni cimii darabjat szold
altfuvolara vagy fuvolara, Matuz Gergely fuvolamiivésznek sz616 ajanléssal. E darabban szintén barokk
utalast talalunk: a bevezetd lassu, rubato jellegli Introduzione-t kovetden hallhatjuk a témat, amely
Héndel Rinaldo cimi operajanak a ,,Lascia ch’io pianga” kezdetli aridjanak egy részletét kolcsondzte.
Ezt koveti a hat variacio, melyben a fuvola hangszineinek sokoldalisagat, illetve a szo6lista virtuozitasat
mutatja meg. http://akkordmusic.com/pdfscores/ad/ad003. Utols6 megtekintés datuma: 2018. februar
24.

156 A disszertacié szerzéjének telefonos interjuja Rozsa Pallal, 2018. marcius 11.
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52. kottapélda, Rozsa Pal, Trombitaverseny, II. 203-212.

A III. tételben tobbszor visszakdszonnek az 1. tétel fotémajanak jellegzetes
ritmusképletei és nagy hangkozugrasai. A kadencia érdekessége, hogy valtakoznak
benne a szordinds és a szordind nélkiili szakaszok."’ (53. kottapélda) A kadencia utani
koda nytjtott ritmusaival és a fétéma elemeinek jboli megidézésével zarja a miivet.

Geiger szerint ez a mii egy ,,vérbeli concerto”.'*®

53. kottapélda, Rozsa Pal, Trombitaverseny, III. tétel kadencia

157 Rozsa Pl emlékei szerint a bemutaton Geiger Gyodrgy a szordind hasznalatat egyfajta szinpadi
elemmé alakitotta azaltal, hogy a ki- és behelyezést feltinden latvanyos mozdulatokkal kisérte. A
disszertacio6 szerzojének telefonos interjuja Rozsa Pallal, 2018. méarcius 11.

158 A disszertacié szerzéjének interjuja Geiger Gyorggyel, 2016. majus 8., digitalis hangfelvétel.
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

2.2.3. Az 1990-es években keletkezett versenymiivek

Lendvay Kamillo Senza Sordina cimii miivét mar emlitettem ¢és elemeztem
disszertaciom 2.2.2. fejezetében. Most az 1990-ben keletkezett fuvdszenekaros
trombitaversenyét ismertetem. A két mii kozott szoros kapcesolat van, hiszen a Senza
Sordina lett a versenymi I. tétele, ehhez komponalta hozza 1990-ben Lendvay a
tovabbi, II. és II1. tételt. A teljes mi 1990. julius 5-én késziilt el. Lendvay gyakorlati
érzEékét jol mutatja, hogy valamennyi tétel zongorakiséretes verzidjat is elkészitette és
a tételek a szerz6 utasitdsa szerint 6nalldan is eléadhatok.

A 1I. tétel (Intermezzo lirico) érdekessége, hogy egy hosszi cantabile-val
kezddédik, azaz a trombitdnak nem hagy id6t az 1. tétel technikai kihivéasai utan a
regeneralodasra. A teljes tétel alatt mindossze harom litem sziinete van a szolistanak,
tehat alig van mod pihenésre, és ez alloképesség tekintetében mindenképpen probara

teszi a jatékost."’

Az Andante, poco rubato tempdjelzés ellenére a stiri ritmikdju
kvintoldk és a magas regiszterbe toré futamok miatt a virtu6éz technikai tudas itt is
elengedhetetlen.

Az Intermezzo lirico tételben klasszikus formai jellegzetességek figyelhetok
meg. A variaciés elv nemcsak a szerkezetet hatja at, hanem a kezddétéma
transzformécidiban is megmutatkozik. Az énekld dallam sohasem ismétli 6nmagat,
mégis oly sajatos a karaktere, hogy akkor is rdismeriink, ha csak ritmusa tér vissza. A

trombita tematikus anyaga tagolja a pasztell-arnyalatok sokasagat felvonultaté tételt,

melyet valtozatos szinekkel gazdagitanak az titéhangszerek. (54. kottapélda)

159 Geiger Gyorgy trombitamiivész remélte, hogy a I1. tétel egy hosszabb zenekari bevezetével kezdédik
majd, és a sziinet alatt pihenhet. Am nem igy lett. Eppen ezért Geiger koncerten sohasem jatszotta el a
teljes trombitaversenyt. A disszertacioé szerzéjének interjija Geiger Gyorggyel, 2016. majus 8., digitalis
hangfelvétel.
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54. kottapélda, Lendvay Kamillo, Trombitaverseny, II. tétel, 1-13. {item

A tétel masodik szakaszdban az eddigiekkel éles kontrasztban allo, lirai, 3/4-es

17

J o4

liiktetésti, népdalszerti anyagot hallunk. (55. kottapélda)
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55. kottapélda, Lendvay Kamilld, Trombitaverseny, II. tétel, 20-29. {item

A 1II. tételt, amely a Rondo in modo classico cimet kapta és amelybdl késébb,
1994-ben kéttrombitds, zongorakiséretes verzid 1is késziilt, Molto vivace
tempojelzéssel latta el. A virtudz és ritmikus duplanyelves futamok, a haromvonalas
C-t is érintd ambitus igen nehéz technikai feladat a szolista szamara.'®® A tétel
Lendvay braviros formalokészségének azon leleményei kozé tartozik, melyekkel
leggyakrabban fuvos kamarazenéjében talalkozunk. A cimbeli utalas elsésorban a
frappans, hatasos final¢ karakterére vonatkozik. Itt kapnak helyet a humoros
effektusok, sorjaznak a trombita hagyomanyos lehetdségeit megcsillogtatd

fordulatok. (56. kottapélda)

10 Maga a szerz6 is minddssze egyetlen alkalommal hallotta egészben a teljes miivet Amerikaban — de
a szolista faradt jatéka miatt nem volt vele megelégedve. A disszertacié szerzojének interjuja Lendvay
Kamilloval, 2015. majus 12., digitalis hangfelvétel.
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56. kottapélda, Lendvay Kamilld, Trombitaverseny, II1. tétel,53-62. {item

Kadencia vezet a korabbi éneklé dallamokat felidéz6 rubato-szakaszhoz, majd egy
ujabb erds kontraszttal ismét a kicsattané vidamsag karaktere uralkodik, hogy aztdn a
darabot is ez a dertis hangvétel zarhassa.

Petrovics Emil (1930-2011) magyarok, szerbek ¢s németek lakta vidékrol
keriilt a fOvarosba. Zenei tanulményait a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola

161

zeneszerzEes szakan végezte Farkas Ferenc novendékeként, ° akinek tanitashoz és

zeneszerzéshez valo viszonya életreszo16 hatassal volt rd. Egy helyen igy nyilatkozott

mesterérol:

Mindig a zenébdl indult ki, s a mlirdl, a zeneszerzoi attitiidrél, a hangoknak
sajatos rendjérdl beszélt. [...] Amit ugyancsak nagyon megjegyeztem ¢€s
tovabb gondoltam, az az, hogy a =zeneszerzésnek van interpretacios
vonatkozasa is. A szerzének ugy kell megirnia a darabjat, mintha

. g 162
interpretalna.

16! Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiadé, 1985). 110.
12 Batta Andras: ,,Baratsagos zenét irok. Beszélgetés Petrovics Emillel. 1. rész”. Muzsika. (2000.

februar): 13-16. 13.
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

A sokféle hatas, amely élete elsé 26 évében érte, egységes vilaggd érett
benne.'® Alkotoi szemlélete egyéni utat képviselt: elsé kompozicioitol kezdve
szivesen alkalmazott korabbi stiluseszkozoket, de ezeket mindig egyéni modon
vonatkoztatta 5nmagara.'®*

Az otvenes évek népszerii miifaja, a versenymi koran jelentkezett nala: alig
végezte el a Zeneakadémiat, mar megirta Fuvolaversenyét (1957) és be is mutattak a

Magyar Radioban.'® Harmincharom évnek kellett eltelnie ahhoz, hogy ujra

versenymiivet komponaljon, ez lett a Concertino trombitara és zenekarra (op. 38).'%

A mii 1990. szeptember 30-1 keltezésii és a szerzO sajat bevallasa szerint a magyar
rézfivosmiivészet csodalatos kivirdgzasa ihlette. Gyors tempoban késziilt a mii:
nyitotételét szeptember 15-én, Gyulan, a kdzéptételt 5 nap mulva, szeptember 20-an,
Kecskeméten fejezte be. A darab bemutatoja a Magyar Radioban 1991. marcius 31-én
volt, a trombita-szol6t Geiger Gydrgy jatszotta.'®’

Petrovics Emilt — halala el6tt néhany honappal — felkereste Allyson Blair
Keyser, a greensboro-i egyetem hallgatdja, hogy a Concertinordl irhassa doktori
dolgozatat. A kettejiik kozotti levelezés sok adalékkal szolgal a darabbal kapcsolatban.

Tobbek kozott ezt irta a szerzo:

Mint azt jol tudjuk, a természet tele van hangokkal, nem feltétleniil zenei,
hanem egyéb hangokkal. A zene abban kiilonbozik ezektdl, hogy
meghatarozott ideje van és ugy fejlédik és nyilik ki, mint egy virdg. Egy

maggal kezdddik, egy gondolattal, egy otlettel, és aztan fejlédik és kiviragzik

. L. 168
egy zenemi formajaban.

13 Rakai Zsuzsanna: Petrovics Emil. Berlisz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzék 14. (Budapest,
Magus Kiado, 2001). 5.

1% 1 h.

195 pandi Marianne: Hangversenykalauz II. Versenymiivek. (Budapest: Zenemiikiado, 1973). 278.

16 http://info.bme.hu/index.php?node=artists&table=SZERZO&id=30. Utols6 megtekintés datuma:
2017. marcius 4.

167 Rakai Zsuzsanna: Petrovics Emil. Berlisz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzék 14. (Budapest,
Magus Kiado, 2001). 28.

'8 Allyson Blair Keyser: Concertino for Trumpet by Emil Petrovics (1930-2011). A Transcription for
Brass Ensemble. DLA disszertacio, The Faculty of the Graduate School at The University of North
Carolina at Greensboro, 2011 (kézirat). (A Dissertation Submitted to The Faculty of the Graduate School
at The University of North Carolina at Greensboro In Partial Fulfillment Of the Requirements for the
Digree Doctor of Musical Arts, Greensboro 2011) 15.
https://libres.uncg.edu/ir/uncg/f/Keyser uncg 0154D 10823.pdf. Utols6 megtekintés datuma: 2018.
januar 2. A disszertacio szerzdjének forditasa.
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A harom tételes (Allegro molto, Adagio, Vivace) darab 1. tétele jo példa az
iménti gondolatra, hiszen a szolohangszer invokacioja csiraként tartalmazza a tétel

legfontosabb elemeit: az alapegységként értelmezhetd kvartot, (57. kottapélda)

Allegro molto . = 60-64 (quasi )
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57. kottapélda, Petrovics Emil, Concertino, 1. tétel, 1-4. litem

a sziik dallamu kisszekundos deklaméalo dallamot, (58. kottapélda)

Allegro molto J = 60-64 (quasi ()
—
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58. kottapélda, Petrovics Emil, Concertino, 1. tétel, 4-6. litem

¢s a kontrasztal6 visszhang-fordulatokat. (59. kottapélda)

Allegro molto J = 60-64 (quasi(®)
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59. kottapélda, Petrovics Emil, Concertino, I. tétel, 10-13. litem

A szolista a kiséré egyiittes kiilonb6z6 hangszercsoportjaival keriil
kapcsolatba, €s a megvaltozott krnyezet mas-mas megvilagitasba helyezi a visszatérd
fordulatokat. Trombitds szempontbdl kihivast jelent a folyamatos, nyolcadokban
mozgd, sokszor kisszekund ambitusii repetalds €s a fanfaros triolamotivumok
arpeggio-ja. Ugyanakkor technikailag egyszerii a zenei anyag azaltal, hogy regisztereit
tekintve se tal mélyre, se til magasra nem tor. Petrovics az 1. tételt 6sszefoglalva igy

fogalmaz az Allyson Blair Keyser-rel folytatott levelezésben:
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

Igen gyors liikktetésii mozgalmas anyag, amelyben visszatértem a rézfuvo
hangszer hangzasgyokereihez, a tiszta hangk6zokhoz, a fanfarszeri jelekhez.
Ezekbdl, s ezeknek elhangolasabol alakul ki az a zenei folyamat, amelynek

r1s O r s s re 71 _ee1 169
megformalasahoz a régi mesterek szonataformajat hivtam segitségiil.

Az Adagio a nyitotételbl mar ismert két fordulatra irdnyitja a figyelmet. A

mélyvonosok intonaljak az 1. tételben megismert visszhang-fordulatokat: (60.

kottapélda)
Adagio ) = 60
/—\ T —— |
e e
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60. kottapélda, Petrovics Emil, Concertino, II. tétel, 1-4. iitem

A késdbbiekben e témat mas hangszercsoportok is atveszik, €s a folyamatos crescendo
elvezet a trombita masik, az . tételbdl megismert kisszekundos motivumaig. (61.

kottapélda)

Adagio.) = 60
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61. kottapélda, Petrovics Emil, Concertino, II. tétel, 18-22. litem

A tételben a mélyhangi hangszerek vannak tulsulyban, csak a fesziltség

novekedésével tagul felfelé az ambitus. Petrovics igy vall e tételrdl:

1 Allyson Blair Keyser: Concertino for Trumpet by Emil Petrovics (1930-2011). A Transcription for
Brass Ensemble. DLA disszertacio, The Faculty of the Graduate School at The University of North
Carolina at Greensboro, 2011 (kézirat). (A Dissertation Submitted to The Faculty of the Graduate
School at The University of North Carolina at Greensboro In Partial Fulfillment Of the Requirements
for the Digree Doctor of Musical Arts, Greensboro 2011) 136. Utolsé megtekintés datuma: 2018. januar
2. A disszertacio szerzéjének forditasa.
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Déavida Tamas: A trombita alkalmazasanak valtozasai 1950 utan magyar zeneszerzok
versenymiveinek tiikrében

Az els6 tétellel ellentétben, itt a kis lépések vilaga uralkodik. Ezekbol

alakitottam ki azt a hosszu melddiat, amely fajdalmas és blisongd, és amely

egy ugynevezett haromtagt formaban taldlta meg leginkabb helyét.'”

A zenei anyag karakteres jellegét a magyaros, siratdos dallami és ritmikai vilag,
valamint az el6keszeri triola-menetek adjak.
A pergéd Finalét a terc hangkdz dominancidja jelemzi; az ereszkedd és

emelkedd tercmenetek a tonalis biztonsag érzetét keltik a zenekari bevezetoben. (62.

kottapélda)
Vivace
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62. kottapélda, Petrovics Emil, Concertino, III. tétel, 1-4. item (zongorakivonat)

A trombita hangsuly-jatékkal kapcsolodik a gazdag hangszinvilaghoz: (63. kottapélda)

Vivace

63. kottapélda, Petrovics Emil, Concertino, III. tétel, 5-8. {item

A tizenhatodok jatékahoz virtuoz duplanyelv sziikséges ugyan, de a viszonylag
sok sziinet miatt van id0 a levegOvételre, pihenésre. A 6/8 és 3/4 metrumok titkoztetése
sajatos ritmikat eredményez. A kadencia megkomponalt, melyben a III. tétel izgatott

ritmikdja €s a lirai legatok valtakoznak, mig végiil a darab virtu6z kodaval zar.

170 Allyson Blair Keyser: Concertino for Trumpet by Emil Petrovics (1930-2011). A Transcription for
Brass Ensemble. DLA disszertacio, The Faculty of the Graduate School at The University of North
Carolina at Greensboro, 2011 (kézirat). (A Dissertation Submitted to The Faculty of the Graduate
School at The University of North Carolina at Greensboro In Partial Fulfillment Of the Requirements
for the Digree Doctor of Musical Arts, Greensboro 2011) 136. Utols6 megtekintés datuma: 2018. januar
2. A disszertaci6 szerzéjének forditasa.
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2. Magyar szerzOok trombitaversenyei a 20. szazadban

Petrovics ezt irja a III. tételrdl:

A concerto-zenék szokasos oldasat kerestem meg e szakasz tancos, vidam
légkorében. A trombita virtudz, fényesen hangzé lehetdségeit hasznaltam, s
csak néha-néha szakitottam meg némi komolyra fordulé anyaggal a gyorsan
pergé mozgalmassagot. Az elmaradhatatlan kadencia, a virtuéz bemutat6 e
mivemben idekeriilt, s a virtuozitas kidolgozasaban segitett Geiger Gyorgy, a
trombita nagy miivésze. A tétel f6 zenei gondolatanak szabalyos vissza-
visszatérése a régi kortanc, a rondd formavilagat idézi. A versengésben
résztvevé zenekar nem nagy létszamu, ugyanakkor teljesen egyenrangu

hordozoja mindharom tétel gondolatvilaganak.'”'

Malek Miklos (1945) a gimnaziumi érettségi utan felvételt nyert a Liszt Ferenc
Zenemuvészeti Foiskola trombita tanszakara, ahol Varasdy Frigyes novendékeként
1970 ben szerzett diplomat. Klasszikus zenei tanulméanyai mellett méas miifajokkal is
koran megismerkedett. 1969 6ta rendszeresen dolgozik a Magyar Radidban, 1983-t6l
pedig a Madach Szinhazban.

Malek Miklés zeneszerzéi palyajat sajatos kettdsség jellemzi. Bar
tevékenysége elsdsorban a popularis zenei miifajokhoz kothetd, 1975 6ta — jorészt a
Magyar Radio felkérésére — rendszeresen készit zenekari hangszereléseket, és
komponal szimfonikus karakterdarabokat. Mivel eredeti képzettsége trombitamiivész
— bar ezt a hivatast évtizedek 6ta nem gyakorolja —, kiilondsen intenziven
foglalkoztatjdk a rézfuvds hangszerekben rejld technikai és zenei lehetdségek. A
trombitahoz f(iz6d6 szoros kapcsolata megnyilvanul abban is, hogy rézfuvods
hangszerekre irt versenymiiveinek sorat éppen egy trombitaverseny nyitotta 1997-ben.
Ezt kovette a Kiirtverseny 1999-ben, majd a Harsonaverseny 2001-ben. Mindharom
darabot a Magyar Radi6 Zenekara rézfuvos szolistdinak magasszintli hangszeres
jatéka inspiralta: Geiger Gyorgy trombitamiivész, Varga Zoltan (1961) kiirtmiivész és
Hoéna Gusztav (1948) harsonamiivész a modern magyar rézfuvos kultira legjelesebb

képviseldi. Szamos versenymiivet komponalt fafivos hangszerekre is: a

71 Allyson Blair Keyser: Concertino for Trumpet by Emil Petrovics (1930-2011). A Transcription for
Brass Ensemble. DLA disszertacio, The Faculty of the Graduate School at The University of North
Carolina at Greensboro, 2011 (kézirat). (A Dissertation Submitted to The Faculty of the Graduate
School at The University of North Carolina at Greensboro In Partial Fulfillment Of the Requirements
for the Digree Doctor of Musical Arts, Greensboro 2011) 136. A disszertacio szerzdjének forditasa.
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versenymiveinek tiikrében

Klarinétverseny 2009-ben, a Fagottverseny 2010-ben, az Oboaverseny 2014-ben és a
Fuvolaverseny 2016-ban késziilt.

A trombita, a kiirt és a harsona a 20. szdzadban hatalmas technikai fejlédésen
ment keresztiil, és ezzel parhuzamosan a harom hangszer repertoarja is jelentdsen

172

megndtt. '~ Malek Miklos ezt a repertoart tovabb bdvitendd hatarozta el, hogy baratai

¢és kollégai, a Magyar Radi6 Szimfonikus Zenekaranak vezetdéi miivészei szdmara

versenymiiveket ir.'”

A trombitaverseny komponalasa kdzben célja volt, hogy ne
Malek Miklés mutassa meg magat a versenymiiben, hanem az adott hangszer
lehetdségeit, de leginkabb annak sz€pségét tarja a hallgatdsag elé. ,,A zeneszerzo célja,
hogy miivei altal a kozonség megszeresse a hangszereket.”'’* Malek természetes zenei
eszkozoket hasznalt a trombita szépségének bemutatasahoz. A kiterjesztett
jatéktechnikakban rejld lehetdségek kevésbé foglalkoztattdk, mert véleménye szerint
azok megvaldsitasa sokszor érdekes lehet a szoélistdnak, de kevésbé élvezhetd a
kozonségnek.'”

Tobb évtizedes hangszereldi ¢€s zeneszerz6i munkéassaga alatt szerzett
tapasztalatai alapjan megelégedéssel szemléli az utobbi évtizedben kinevel6dott
zenészgeneracid kreativitasra valo igényét. Kiemelte tovabba, hogy a hatarok
eltinésével 1j technikék épiiltek be a modszertanba: szerinte ebben rejlik a hangszeres
tudas fejlodése.

Az 1997-ben kompondlt trombitaversenye a concertok tradicionalis,
haromtételes szerkezetét koveti, gyors-lassu-gyors tételrendben. Harmoniavilaga
klasszicizald, de nem klasszikus torvények alapjan irodott, azaz nem illeszthetd be a

176 Malek Miklos a késéi romantika és a

klasszikus Osszhangzattan keretei kozé.
szazadfordul6 hagyomdényaibdl teremtette meg sajat kompozicios eszkozkészletét,
amelyben a trombitat egyfeldl nagyon virtudz, valtozatos jatéktechnikaval és
dinamikéval foglalkoztatja, masfeldl viszont a lirai kifejezés szolgéalataba allitja.

Kiilonosen igaz ez a II., Larghetto megjelolési tételre. (64. kottapélda)

172 Malek Miklés: Brass Concertos. (Budapest: Hungaroton, 2003. HCD 32249).
173 A disszertacid szerz6jének telefonos interjuja Malek Mikldssal, 2018. marcius 20.
174
Lh.
73 1 h.
76 1 h.
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. kottap¢élda: Malek Miklos, I. Trombitaverseny, II. tétel, 1-17. item

A finalé egyre gyorsulo befejezése, hatalmas fokozasa szinte az operafinalék strettaira
emlékeztet.

A zeneszerzovel folytatott beszélgetésem alkalmaval szereztem tudomast a
2017-es keltezésti 1I. Esz-dar Trombitaverseny létezésérdl, amely egyelére még

bemutatasra var.'”’

77 Erré] disszertaciom 3. fejezetében teszek emlitést.
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3. A 21. szazadi magyar trombitaversenyek attekintése

Disszertaciom most kovetkez0 fejezetében ra szeretnék vilagitani arra, milyen sokszintivé
tették a 21. szazadi trombitajatékot korunk zeneszerz6i. Mindenekeldtt azonban érdemes
elgondolkodnunk a kortars miivek megitélésének szubjektivitdsarol, amellyel

kapcsolatban Ligeti Gyorgy 1971-ben a kdvetkezd gondolatokat fogalmazta meg:

A mi korunkban valéban sok a kisérletezés, sokan probalnak 0j nyelvet, 0j
kifejezési eszkdzoket teremteni. De a kisérletezés dnmagaban nem donti el egy
zene értékét, a kisérletezés eredménye lehet értékes és lehet abszolut értéktelen.
S ha értéktelen, biztos, hogy el fog t{inni. [...] Ma, de nem csak manapsag, el
kell adni mindenféle darabot, mert nincsen kritériumunk annak eldontésére, hogy
mi az, ami maradando6 és mi az, ami nem. A mai zene azért nem konkurral a régi
korok zenéjével, mert az egy hosszi kivalasztédas eredménye, mig a mai

7 . "o r w7 1
termésnek ez a kiszlirése még nem tortént meg.

A 21. szazadi trombitaversenyek attekintése esetében — a kordbbiaktdl eltéréen —
nem a miivek keletkezési sorrendje szerint, hanem a komponistdk sziiletési datuma
alapjan haladok. Munkamat nagyban segitette, hogy szinte valamennyi szerzdvel
(Balassa Sandorral, Dubrovay Laszloval, Eotvos Péterrel, Horvath Balazzsal és Szentpali
Rolanddal) személyesen 1is talalkozhattam ¢és beszélgethettem. Szamos - a
szakirodalomban nem olvashat6 — informécidval lettem gazdagabb, amelyek a miivek
értelmezésében nagy segitséget nyujtottak. Ugy latom, ezzel megvalosult mindaz, amirl

Balassa Sandor igy vallott:

Vissza kell hoditani a kozonséget, meg kell nyerni az emberek bizalmat, utat kell
talalni legbensébb vilagukhoz. A kapcsolatteremtésben az elsé 1épést a
zeneszerzOknek kell megtenniiik. A masodik 1épésben az eléadoknak kell

vallalniuk koruk zenéjét.”

' Krod Gyérgy: Kortars zeneszerzék kizott. Beszélgetés a Barték Béla nemzetkozi zeneszerzdéverseny
zstirijének tagjaival. (Budapest: Zenemiikiado, 1971). 22-23.

? http://www.balassa.hu/index.php/gondolatok-a-nemzeti-zenerol. Utolsé megtekintés datuma: 2017. jalius
19.
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Balassa Sandor (1935) a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskolan Szervanszky
Endre zeneszerzés osztdlyaban szerzett diplomat 1965-ben. A Zeneakadémia utédn a
Magyar Radié munkatarsa lett, 1981-tdl pedig a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola
zeneszerzés tanszékén tanitott hangszerelést.”

Munkassaganak hangvételét a 70-es évek masodik feléig az atonalitas jellemezte,
de ezt kovetden fokozatosan kikeriilt annak vonzaskorébol. Zeneszerzési technologidk és
ideologiak helyett a zenei szépséget, az emberi kifejezést helyezte miivei kdzéppontjaba.*

Balassa Sandor Trombitaversenyét 2004 aprilisdban irta Schubert Janos, a Magyar
Radio és Televizidé Szimfonikus Zenekaranak egykori, 1975-ben elhunyt sz6l6trombitasa
emlékére (rola disszertaciom 1.3. fejezetében részletesen irtam). A mi keletkezésének
torténete Balassa személyes baratsadgaival kezd6dott. A Radiozenekar néhany miivészét
nem csupan emberként, de muzsikusként is tisztelte, Oket tekintette az orszag
legjelentdsebb szolistainak: Tarjani Ferenc (kiirt), Schubert Janos (trombita), Lajos Attila
(fuvola), Kovacs Béla (klarinét) és Fiilemile Tibor (fagott). Mivel erre az 6sszeallitasra
fvosotost nem irhatott, ezért ugy gondolta, hogy egyesével ajanl nekik darabokat. Ez a
Trombitaverseny lett volna az elsd a sorban, &m Schubert Janos varatlan haldlaval ez a
terv nem valosult meg.’

Hosszti évekig nem foglalkozott a trombitadarab komponalasaval, hiszen
lefoglaltak egyéb munkai. Foként A harmadik bolygo cimii egyfelvonasos operdja,
amelynek nemcsak zenéjét, de szovegét is O irta és amellyel tobb mint négy évig

foglalkozott.

Egyszertien ki kellett varni az idejét, hogy erre a trombitadarabra sor keriiljon.
Mar a viragok elhervadtak Janos sirjan, de a versenymii akkor érkezett.
Egyébként a darab eredeti cime Zene trombitara és zenekarra volt, de a
radiofelvétel idején ez — a Bartok: Zene hiros hangszerekre, iitékre és cselesztara
cimmel valé rokonsaga miatt — zavaro6 volt, igy mindenki Trombitaversenyként
emlegette. Végiil megvaltoztattam a cimet, de el kell hogy mondjam, hogy ha én

trombitaversenyt irtam volna, akkor egy masik darab sziiletik. Ez a mlivem

3 Brockhaus-Riemann: Zenei Lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1983).

* http://www.balassa.hu/index.php/gondolatok-a-nemzeti-zenerol. Utolsé megtekintés datuma: 2017. julius
19.

> A disszertacio szerzojének interjiija Balassa Sandorral, 2017. szeptember 5., digitalis hangfelvétel.
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tobbféle karakterrel bir, még népdal is van benne, és egyaltalan nem annyira
harsany, nem annyira versenyszer(i, nem olyan fényes és gy6ztes trombitaszerii

darab, mint egy igazi trombitaverseny.®

Végiil a mii joval Schubert Janos halala utan,” 2004-ben késziilt el és a Magyar
Radio6 22-es studidjaban rogzitették 2006. marcius 7-én. A szolista Palotai Istvan (1955),
a karmester Kovacs Laszl6 (1956) volt. (A szerzd egy évvel késobb elkészitette a mi
zongorakivonatat is.) Es hogy miért Palotai jatszotta a felvételen a szolot, arra maga

Balassa Sandor adta meg a valaszt:

Mert 6 egy német ventiles trombitan jatszott és igazi telt, férfias hangja volt. A
piszton remek Debussynél és Ravelnél, de az én zenémhez mainz-i trombita
kellett. Sokat dolgoztunk egyiitt, mert zenei rendezé voltam akkoriban a
Radidoban és ngy éreztem, egy Kkicsit arnyékban van. Mivel hangszere,
trombitalasa és személyisége tetszett nekem, ezért neki irtam ezt a darabot

Schubert emlékére. Senki mas nem jatszotta azutan.®

A mi évekig nem szolalt meg koncertpédiumon, csupan a 2006-ban késziilt
felvételét lehet meghallgatni a Magyar R4adié Archivumaban. Orvendetes, hogy éppen
disszertaciom leaddsanak napjan, 2018. marcius 22-én hangzik majd el a Nemzeti
Filharmonikusok eléadasdban, Boldoczki Gabor szolojaval.

Szerkezetét tekintve a mii harom tételes: az I. tétel forméja rondoszert, a I1. tétel
lasst, a III. pedig egy virtudz, gyors tétel. Az 1. tétel a trombita 12 {itemes bevezetdjével

indul, amely alatt a zenekar nem jatszik (65. kottapélda):

6 A disszertacio szerzéjének interjuja Balassa Sandorral, 2017. szeptember 5., digitéalis hangfelvétel.
71975. aprilis 6.

¥ Balassa még hozzatette: ,,Nagyon tetszett a felvételen az egészséges hang, ahogy kiall és szarnyal — ez egy
élmény volt nekem. Ami gondot okozott, az az apré6 munka, a virtudz részek az utolsé tételben. Sokszor
lealltunk, tobb részbdl lett 6sszevagva, de a végére jo lett.” A disszertacid szerzdjének interjija Balassa
Sandorral, 2017. szeptember 5., digitalis hangfelvétel.
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65. kottapélda, Balassa Sandor, Trombitaverseny, I. tétel, 1-18. {item

Ez a zenei anyag egy rovid zenekari tutti utan megismétlédik, de a trombitdhoz ezuttal a
tuba csatlakozik.’

Az 54. litemben az Allegro molto szakasz egy 1j zenei anyaggal, a ,,Lanyok iilnek

a toronyban” kezdetli magyar népdal dallamaval kezdédik.'* (66. kottapélda)

4 (&)

66. kottapélda, Balassa Sandor, Trombitaverseny, I. tétel, 55-65. iitem

? »3zabd Vilmosnak, a Radidzenekar tubamiivészének ez a felvétel volt az utolsé munkaja, ezutan ment
nyugdijba. Nagyon oriilt a bevezetd dudnak, hiszen jobaratja és kollegaja volt Schubert Janosnak.” A
disszertacio6 szerzojének interjiija Balassa Sandorral, 2017. szeptember 5., digitalis hangfelvétel.

10" Ez is egy olyan dal volt, amit ott tanultam meg falun, az elemi iskoldban, a tanitéomtél. Meghataroz6
zenei élmény volt ez, akarcsak amikor 1947-ben teherautdval jott a falunkba egy csomo zenész és jatszottak
Mozart Kis éji zenéjét. Valahogy ismerdsnek hatott, szinte tudtam, mi kdvetkezik, pedig soha életemben
elotte nem hallottam. De igy volt ez a Pillangokisasszonnyal is, amit édesanyammal egyiitt hallgattunk a
Ligetbe vezet6 ton, egy ablakbol kisziirédve. Amig vége nem lett Puccini operajanak, el sem mozdultunk
onnan.” A disszertacid szerzdjének interjuja Balassa Sandorral, 2017. szeptember 5., digitalis hangfelvétel.
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A népdalidézet talan nem fiiggetlen attol a gyermekkori ¢élménytél, amelyre

beszélgetésiink alatt €s az aldbbi nyilatkozat soran is mesélt a szerzo:

A hegyek, vizek hangja Osforrasai hallasom rendjének. Tizennégy évesen
toronyér voltam Komadiban. A nyari éjszakat odafonn toltéttem a
templomtoronyban. Oranként megkondultak a harangok alattam, én pedig
megfujtam a kiirtot a négy égtaj felé, tudatva a tiizoltokkal, hogy ébren vagyok.
[...] Most utolag érzem, hogy milyen boldog voltam akkor. Olyan volt minden,

. . 11
mint a mesében.

A 1I. tétel egyfajta kitarulkozas. Forméja visszatéréses haromtagu forma, melynek

A része népdalszeriien tagolhato e-eol dallam (67. kottapélda):
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67. kottapélda, Balassa Sandor, Trombitaverseny, II. tétel, 9-27. litem

"' Varga Bélint Andrés: 3 kérdés 82 zeneszerzé. (Budapest: Zenemiikiado, 1986). 22.
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Ebben a tételben a konnylizene melodikus, tragikus arnyalatot nélkiil6zo
boldogabb életérzéséhez kozeledtem. Vannak mas lassi darabjaim, amik nem
adjak ilyen konnyen magukat, mint ez. Ebben tobb az eurdpai, nem annyira
nemzeti. Nehéz megfogalmaznom. Bonyodalom nélkiili, modulacioszegény
zene, aminek nincs olyan harmoéniai beagyazottsaga, ami mélyebbre mehetett
volna. Hagytam Uszni, mert erre volt igényem — talan mert elétte mocsingosabb

vilagot jartam be."

A darab felvétele soran Kovacs Laszl6 karmester hiaba kérdezte a szerzot arrol,
hogy melyik részt milyennek szeretné hallani, 6 gy latta (és latja ma is), hogy az
eldadomuiivészetnek éppen az a sava-borsa, hogy nincs egy elére megkotott panel. Egy

torténetet is elmesélt ezzel kapcsolatban:

Simon Albert egyszer odajott hozzam azzal a kéréssel, hogy az Uj Zenei
Stadioban tartsak egy eléadast a darabjaim eléadasaval kapcsolatban. En azt
mondtam neki: ,,Nézd, az a helyzet, hogy azért nem vallalom, mert ha mondjuk
Beethovent meghivtatok volna, €s elmondta volna a szimfoniairél az utasitasokat,
akkor nem bontakozhatott volna ki a Beethoven-szimfonidk ezerféle el6adasi

1>°

modja. Szerintem hagyjuk szabadon az el6adét!” En munkam soran nagyon sokat

tanultam az eléadomiivészektol. Nyilvan ha valami olyat akar csinalni, ami
nagyon ellenemre van, azt nem engedem, de legtdobbszor az van, hogy

meghallgatom, amit jatszik és azt érzem: ez milyen jo igy!"

A TII. tétel a klasszikus tételrendnek megfelelden finale-szerti zenei anyagot hoz.
A 65. iitemtdl a 102. iitemig terjedd szakasz tizenhatodfutamai nem duplanyelvvel
jatszandok, hiszen legato iv alatti paroskotésekrdl van szo. Taldn itt érhetd tetten
leginkdbb Balassa eredeti célja, miszerint nem trombitaversenyt irt, hanem egy
karakterdarabot Zene trombitara és zenekarra cimmel. Azaz szdndékosan nem hasznalja
ki a trombita jatéktechnikdjanak szélsOségesen virtudz lehetdségeit, csupan a hangszer

karakterét erdsiti.

12 A disszertaci6 szerzéjének interjuja Balassa Sandorral, 2017. szeptember 5., digitalis hangfelvétel.
13
Lh.
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A tétel érdekessége, hogy a 201. {itemben a kadencia az 1. tétel zenei anyagat idézi.

(68. kottapélda) A tétel €s egyben a teljes versenymii egy hatasos strettoval zarul.

EOOI T deciosg, poco mubaio, Guasi cadenza
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68. kottapélda, Balassa Sandor, Trombitaverseny, II1. tétel, 200-216. iitem

Dubrovay Laszlorol és elsd trombitaversenyérdl mar részletesen beszamoltam
dolgozatom 2.2.2. fejezetében. A kovetkezOkben masik két, trombitara komponalt
versenymiivét elemzem.

Dubrovay személyes beszélgetésiink sordn négy olyan tényezdt hatarozott meg,
amely szdmadra a trombita hangszinklészletéhez hozza tudott tenni valamit: az egyik a
hangszer felépitésébdl adodé 1j, addig nem hasznalt akusztikai jelenségek (példaul
felhang-arpeggio dupla- és triplanyelvvel, triplanyelv flatterzungével és glissandoval).
Ezek konnyen megszolaltathato, virtudz hatasu elemek. A masik ezeknek a hangoknak
az elektronikus stadioban eldallithato filtermodulacioja, amelynek segitségével ijabb
hangjelenségek szinezik a darabot. A harmadik tényezd kifejezetten Geiger Gyorgy
személyével van Osszefliggésben: Dubrovay el6szor téle hallott olyan technikas darabot,
amelyet a ventiltechnika alapos ismerete feltételezett. ,,Ennek a technikajat is meg kellett
tanulni, hogy mely hangok hogyan szoélaltathatok meg legkdnnyebben. Ezek
hangszerismeretet feltételeztek. Izgalmas feladat volt a hangszer virtu6z képességeit

magas fokra emelni.” A negyedik eszkdzként Dubrovay a szordinot nevezte meg:
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Van vagy huszonét féle szordind, de legtdbben csak a cup-ot hasznaljak. En
szerettem és ma is szeretem a wa-wa-t. Ennek kiilonos oka van: ez az egy
hangszinmodulaciora is képes. A kozépen 1év0 nyilassal a hang
felhangstrukturajat meg lehet valtoztatni, hirtelen nyitassal-zarassal akar trillazni
is lehet vele. Ha teljesen lezarja a jatékos, akkor alaphang és felhang szo6lal meg.
De ha fokozatosan nyitjuk, akkor a kdvetkez6 felhangot is ki lehet hallani, akar a
hetedik felhangot is! Ezt is lehet folyamatosan kinyitni és ez 0j hangot ad,
fokozatosan sététitve el a hangszint. Erdekes effektusok ezek, amelyeknek fontos
kozlendéje is lehet — plane ha tdbben csinaljak ugyanezt. Egyfajta

hangszinmodulaciét lehet 1étrehozni vele."*

E négy fajta tényezé adddott 6ssze Dubrovay miivészetében és hozta létre sokarcu
kiterjesztett trombitajaték-tecnikajat.

Dubrovay Concerto No. 2 cimii trombitaversenye a Pécsi Vasutas Koncert
Fuvészenekar és Neumayer Karoly felkérésére késziilt. Az eredetileg flvoszenekari
kisérettel ellatott darab szimfonikus zenekari valtozata a Magyar Radio felkérésére 2003-
ban irodott.”> Bemutatoja 2004. oktober 11-én volt, a szolét Horvath Bence jatszotta a
Gyori Filharmonikus Zenekar kiséretével.

Mivel a 20. szdzad utolsd évtizedeiben oOriasi mértékben fejlédott a magyar
trombitamiivészek felkésziiltsége, €s a hangszerépitok jovoltabol egyre tokéletesebb
hangszerek lettek elérhetdk, valamint a hangkutatasok is ) hang- és hangzaslehetdségeket
tartak fel, igy Dubrovay elérkezettnek latta az 1d6t arra, hogy megirja masodik

trombitaversenyét.'®

Az 1j jatéktechnikak segitenek a hangszer eddig ismeretlen arcait megmutatni,
hogy ezzel is gazdagitsak a hangszer Kkifejezési eszkoztarat. Az 1) elemek

beépiilnek egy olyan zenei nyelvbe, amely vissza szandékozik allitani az

'Y Dubrovay a cup és a wa-wa szordin6 mellett tii- és kalapszordinét is hasznalt miiveiben. A disszertacio
szerz6jének interjija Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.

'S Gilanyi Gabriella: Dubrovay LdszI6. (Budapest: Magus Kiado, 2004). 27.

16 A disszertaci6 szerzéjének interjuja Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.
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egyensulyt a kiilonbozd zenei paraméterek kozott. Osszhangot teremt a

;g ;. . . . ’ r 1
melodia, harmonia, ritmus, dinamika, hangszin kapcsolataban.

A kompozici6 haromtételes. Az 1., szonataformaban irt tételben a trombita

hésies és lirai hangja a meghatarozo. (69. és 70. kottapélda)
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69. kottapélda, Dubrovay Laszld, Concerto No. 2, 1-14. iitem
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70. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 2, 81-99. iitem

" Dubrovay Laszlo: Festive Music, Trumpet Concerto No. 2. (Budapest: Hungaroton, 2007. HCD
32418).
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A hid formaju II. tétel hangszin-modulalt hangjai egy masik, képzeletbeli vilagot idéznek,
ahova egy lirai dallam segitségével jutunk el. (71. kottapélda)
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71. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 2, Il.tétel, 61-75. iitem

A Rond6 formaju I1I. tétel probara teszi a szolista virtuoz képességeit. Igen gyors
folyamatok vezetnek végig a tételen: felhang-glissandok, ajakrezgetéssel jatszott grafikus
mozgasok, dupla-, triplanyelv, staccato, szélsdségesen mély és magas hangok, trillak,

rezgetett nyelven jatszott hangok alkotjak a zenei folyamat alkotoelemeit. (72. kottapélda)

Presto =160

72. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 2, II1. tétel, 1-21. iitem
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Dubrovay Laszl6 Concerto No. 3 cimii darabja Boldoczki Gabor
trombitamiivésznek késziilt 2009-ben.'® Bemutatoja Rostock-ban volt 2010. augusztus
27-én, mig Magyarorszagon eldszor 2010. november 11-én hangzott el a Pécsi
Tudomanyegyetem Romhanyi-termében Boldoczki Gabor trombitaszolojaval és a Liszt
Ferenc Kamarazenekar kozremiikodésével.

A mi két nagy részbdl all. Az els6 rész — wa-wa tremoloval szinezett — fétémaja
egy hol szomorkas, hol komikus kering6é-téma. (73. kottapélda)
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73. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 3, I. tétel, 13-23. iitem

Az els6 rész a 190. iitemben elhangzo6 trombita-kadenciaval zarul, majd Presto
felirattal indul a masodik rész. Bar a darab egybekomponadlt, az litemszamozas a B betlinél
ujrakezdddik. A zenekar 13 litemnyi bevezetdje még a régi szdmozast viszi tovabb, az
ujraindul6 litemszadm a trombita belépésénél — Presto possible felirattal — kezdddik. E
masodik rész 108. iitemében wjabb kadenciat hallunk, ahol szintén felfel¢ és lefelé
iranyulo glissandot és meghatarozatlan hangmagassagot ir a szerzé. A wa-wa szordind és

a duplanyelv teszi izgalmassa a hangzast. (74. kottapélda)
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74. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 3, 107-108. iitem

'8 Budapest, 2009. augusztus 25. — ez szerepel a kottaban a befejezés datumaként.
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A gyors szakasz virtu6z ujjtechnikaja hasonlit a Concerto No. 2 III. tételének
megfeleld szakaszahoz. (75. kottapélda) Talan azért is van igy, mert — Dubrovay sajat
bevalldsa szerint — ennél tobbet mar nem akart irni a hangszerre, ugy érezte, elfogytak a

lehetéségek. Ahogy fogalmazott: ,.elég lesz harom trombitaverseny”."”
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75. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 3, B rész

Eotvos Péter (1944) zeneszerzO, zenepedagdgus ¢és karmester, fels6foka
tanulmanyait Budapesten végezte. Tanara a mar emlitett Kodaly-tanitvany, Viski Janos
volt.?® Elkotelezett, felkésziilt pedagogusként a fiatal E6tvosnek megmutatott olyan

alkotdkat és miiveket is, amelyeket az akkori kultarpolitika inkabb elzarni igyekezett a

1.21

kozonségtdl. gy ismerkedett meg Anton Webern miiveivel.”' De tagja volt egy hazai

csoportnak is, amely a hazai avantgard egyik nagy alakja, dr. Végh Laszl6 szervezésében
a legmodernebb nyugati miiveket hallgatta magnérol — titokban. A szalagokat Maros
Rudolf zeneszerzé hozta Darmstadtbol, ahova kapcsolata révén évente kiutazhatott. A
fiatal E6tvost foleg az elektronikus zene érdekelte ekkor, a kdlni, a belga, a milanoi stidio

felvételeit hallgatta.

' A disszertaci6 szerzéjének interjuja Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.

2 Brockhaus-Riemann: Zenei Lexikon. (Budapest: Zenemiikiadé, 1983). 523.

2! Webern hatasara Eétvos a nyugati modernizmus felé fordult, ebben a szellemben kezdett komponalni.
Ez pedig rendszeridegen volt a kor hazai, mereven ideologikus miivészeti életében. Miutan egy vizsgan
bemutatta egyik darabjat, a Zeneakadémia igazgatdja, Szabo Ferenc magahoz hivatta Viskit. E6tvos a mai
napig nem tudja, mi tortént kettejiik talalkozojan, de nem sokkal késébb Viski infarktust kapott és 54 évesen
meghalt (1961). Tanara haldla utan E6tvos atkeriilt Szabo osztalyaba. Az igazgatdé maga rendelkezett igy.
O azonban fél éven at egyetlen 6rara sem ment be. Fél év utan megjelent egy kiiras a féiskolai hirdetétablan,
hogy ha nem jelenik meg a kovetkezd héten, kirugjak az akadémiarol. ,,igy aztan megjelentem. Soha egy
sz6 nem esett a Viskir6l, soha egy sz nem esett arrol, hogy hol voltam fél évig.” Es egy évvel késobb
Szabd kezében volt a dontés, hogy Eo6tvos mehet-e Nyugat-Németorszagba. Szabd pedig megadta az
engedélyt. E6tvos Péter — Pedro Amaral: Parlando-Rubato. Beszélgetések, monologok és egyéb kitérok.
(Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015). 220-221.
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Viski Janos halélat kovetéen Szabd Ferenc tanitvanya lett, aki 1966-ban megadta
szamara a Kdlnbe utazashoz sziikséges engedélyt. Szabo egyetlen jotanaccsal latta el az
ifju zeneszerzot: Karlheinz Stockhausent kertilje el, mert az egy veszélyes alak. E6tvos
azonban Stockhausent nem hogy elkeriilte volna, de hamar tanitvanyava is valt, majd
éveken keresztiil egyiitt dolgoztak. Egy 1968-as fdiskolai hangverseny végén, melyen
Eo6tvos Péter Beethoven Op. 110-es Asz-dur szonatajat jatszotta, Stockhausen odament a
fiatal zongoristahoz és szerzédtette egyiittesébe.”” A Stockhausen Egyiittessel 1976-ig
dolgozott.”

Eo6tvos €s Stockhausen kozott kiilonleges kapcsolat alakult ki. Akkor 6 mar a

német szerzo ¢letmiivének jelentds részét ismerte. Errdl az idoszakrol igy vall:

Elmentem hozza, bemutatkoztam ¢&s hosszan elbeszélgettiink. Nagyon
csodalkozott, hogy ismerem bizonyos miiveit, amelyek pedig tiltolistan voltak
a szovjet tomb orszagaiban. Majd elmentiink a papirboltba, hogy papirt, ceruzat
és rajztablat vegyiink nekem, ez utobbit hasznaltam azutan egész életemben, és
hasznalom ma is, amikor komponalok. [...] Honapokon &t dolgoztam nagy
lelkesedéssel, hétrél-hétre az otthonaban talalkoztam Karlheinz-cel.
Mondhatni, alomvilagban éltem. Emberileg nagyon szivélyes kapcsolat volt ez,

és azt hiszem, ekkor tanultam meg, hogy mit jelent a pontossag.**

Eo6tvos szinte csaladtagként €1t Stockhausenék hazdban. Szemtanudja volt, milyen
nehezen viselték a gyerekek — két fit és négy lany — apjuk természetét, am kiviilalloként

azért sem viselték meg ezek a csaladi viharok, mert latta Stockhausen zsenialitasat.

Stockhausen egy 6s-zenész volt sok jazz-impulzussal. A jazz alapi gondolkozas

lényege az allandd kontaktusteremtés, az adok-veszek és ezt tle tanultam. Szamomra

2 Ez az egyiittes egy 1961-es kisérlet eredményeképpen alakult. Stockhausen Originale cimii darabjanak
zene-szinhaz-képzémiivészet harmas egységén alapulé eldadasa hivta életre. Ot zenész alkotja — Aloys
Kontarsky, Alfred Alings, Rolf Gelhaar, Johannes Fritsch és Harald Bojé. Nekik irta Stochhausen tobb
darabjat is. Ugyanakkor az egyiittes soha nem intézményesiilt, sokkal inkabb egy-egy kdzds projekt erejéig
allt 6ssze. Eotvos Péter — Pedro Amaral: Parlando-Rubato. Beszélgetések, monologok és egyeb kitérok.
(Budapest: Rozsvolgyi és Tarsa, 2015). 27.

2 Stockhausen-Ensemble: milismertetkben, életrajzi szocikkekben szerepld név, de hivatalosan az egyiittes
nem nevezte meg magat.

2 Eotvos Péter — Pedro Amaral: Parlando-Rubato. Beszélgetések, monoldgok és egyéb kitérdk. (Budapest:
Roézsvolgyi és Tarsa, 2015). 23.
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szakmai nagysaga nem sériilt az emberi dolgok miatt, mivel szakmailag tultett
mindenkin és mindenen. Késébb dolgoztam Boulezzel is, aki ugyanazon a szinten
volt, mint Stockhausen, de emberileg az ellentéte volt: mig Stockhausen mindent
sajat magara vonatkoztatva tudott érvényesnek elfogadni, addig Boulez mindig

teremtett valamit.”

Stockhausen mellett volt még egy fontos személyiség a fiatal magyar zeneszerzo
¢letében: mivel a kolni fOiskolan ugy itélték meg, hogy hasznos lenne, ha E6tvos a
karmesteri tanulmanyok mellett zeneszerzés tanulméanyokat is folytatna, ezért Bernd
Alois Zimmermann tanitvanya lett. Mestere altal betekintést nyerhetett a zenés drama
miifajaba és kezdte kiismerni egy nagyléptékii opera eléadasanak konkrét mechanizmusat
a partituratol a szinpadi megjelenitésig. Ez a tudas késébb, az operak keletkezésének
idején valt igazan meghatarozova.*®

E két — a 60-as évek német zenéjének szinte ellentétes végleteit megtestesitd —
mesternek koszonhetéen Eotvos megtapasztalhatta az ellentétek mély értelmi
egymasmellettiségét. Zimmermann ¢és Stockhausen Orokre nyomot hagytak
személyiségén.”’

Eotvos Péter rendszeresen vezényel a vildg minden tajan, mikdzben
zenepedagogiai tevékenységet is folytat. 1991-ig a Pierre Boulez alapitotta parizsi
Ensemble InterContemporain zeneigazgatéja volt*®, majd 1991-ben megalapitotta a Fiatal
Karmesterek Nemzetk6zi Eotvos Intézetét. 2004-ben visszakoltozott Magyarorszagra,
azota ideje jelentds részét itt tolti. 1991-ben létrehozta a Nemzetk6zi Eotvos Intézet
Alapitvanyt, 2004-ben pedig az E6tvos Péter Kortarszenei Alapitvanyt. E szervezetek a
fiatal zeneszerzoket és karmestereket segitik — 6sztondijat, tovabbképz6 kurzusokon vald

részvételt biztositva szamukra.

2 A disszertacio szerz6jének interjja Etvos Péterrel, 2017. januar 31., digitalis hangfelvétel.

2% Egtvos Péter — Pedro Amaral: Parlando-Rubato. Beszélgetések, monoldgok és egyéb kitérék. (Budapest:
Rézsvolgyi és Tarsa, 2015). 21-22.

" Lm. 28.

* Lm. 48-49.
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A Jet Stream a BBC Orchestra felkérésére késziilt 2002-ben:”’ Eétvos Pétert a
komponalasra, Markus Stockhausent pedig a szolotrombita eljatszasara kérték fel. Még a
magyarorszagi bemutaton is Stockhausen jatszotta a szolot,”® de nem sokkal késébb
visszaadta a darabot, elvonult, nyugalmat keresett magéanak és azdta gyakorlatilag csak
sajat szerzeményeit jatssza.’' Ez az adat azért kiilondsen fontos, mert EGtvds éppen rola,
Markus Stockhausenrdl mintazta a zenei anyag karakterét. Hat éves kora Ota ismerte Ot,
egyiitt nottek fel. Benne latta azt a mindennel szembenalld, energidktol fiitott
személyiséget, akit be akart mutatni miivében. Es nemcsak karakterében, de
trombitajatékosként is ra épitett: Stockhausennel hdrom napon at dolgoztak, probalgattak,
mit lehet és mit nem a trombitdin megvalositani, azaz E6tvos olyan jatéktechnikai
Gjitasokat alkalmazott, amilyeneket Stockhausen mutatott neki. Altala ismerte meg a félig
lenyomott ventilek hasznalatdnak lehetdségeit, az atcstiszasokat, a szordindkat, a

kontrahangokat.

Eo6tvos megfogalmazasa szerint a Jet Stream ,,egy festmény, [...] veszélyes sargas-
kékes-higany szinek, a magaslégkori szelek energiaja, a sodras, ami olyan is lehet, mint

egy japan embertdmeg az egyiranyu utcan, ahol csak egy valaki (a trombitds) probal az

ellenkezé iranyba menni. Sodras és ellenallas...”

A Jet Stream zenekara egyértelmilen a sodrast jeleniti meg: a tam-tamok, a

zongora sampler hangja mind-mind a magasbdl jovo szélfuvas dbrazolasara szolgal.

Az egész darab egy orisi energia-csomag, mert vannak azok a magas hangok,
ahol tényleg at kell fjni a teljes zenekart. Es ez nemcsak hangerd kérdése, hanem
kiallasé. Mar ahogy bejon €s meghajol a szdlista, az mar egy forte. A trombita

kezdi az egész darabot: elére all a kozonség felé fordulva, megfijja a hangszerét

2 A jet stream jelentése magyarul futdaramlés. A jetek viszonylag sziik keresztmetszetben dsszpontosuld,
nagy szélsebességii vizszintes aramlasi zonak. A sziik keresztmetszet néhany szaz métert jelent, mig a nagy
szélsebesség alatt altalaban 30-40 m/s illetve azt meghalado sz¢€l értendd (a legtipikusabb értékek 50 illetve
80 m/s kozottiek). A jetek hosszan elnyujtottak, akar az egész Foldet korbefuthatjak. A jetek kdzelében igen
erés szélnyiras tapasztalhatd, a szélsebesség rohamosan ndvekszik a szélmaximum felé haladva, amely a
jetmagot vagy tengelyt képezi. https://www.metnet.hu/?m=kislexikon&id=338. Utols6 megtekintés
datuma: 2018. februar 27.

3 Magyarorszagi ~ bemutaté:  2003. marcius  30., Budapest, Kongresszusi  Kdzpont.
http://bmcrecords.hu/pages/tartalom/index.php?kod=097. Utols6 megtekintés datuma: 2018. marcius 4.

31 Estvés és Markus Stockhausen baratsagat ez a valtis nem érintette, mai napig tartjak a kapcsolatot. A
disszertacio6 szerzojének interjiija Eotvos Péterrel, 2017. januar 31., digitalis hangfelvétel.

32 http://atlatszohang.hu/szinek-hangulatok/. Utolsé megtekintés datuma: 2018. februar 12.
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és mar érezziik is, hogy a széllel dacol. Am ez szamomra nem a foldi sz¢&l, hanem
egy annal joval nagyobb egység, ahol még a repiilégépeknek is vigyazniuk kell.
Az egész darab Markus ellenallasarél szol, csak én felraktam egy fizikai

fi A1 33
régidba.

A mi elsO nagy része a témabemutatds, ami meglenditi a folyamatot, ami elinditja
a szelet, a levegét, az energiat. Amikor eléri a cstcspontot, gyorsan visszakonyul és
megérkeziink a melddiahoz. Ennek a szétszort visszhangjat a zenekar hata mogott, bal
szélen, kozépen és jobb szélen allo harom trombita adja. Ok egy nagy rombuszt képeznek
a térben a szolistaval egyiitt.

Eo6tvos inspiracidja tehat a Markus Stockhausen altal tapasztalt ellenallas volt, am

zenei nyelvezetében a szamara fontos jazz vildga meghatarozo.

Nekem a jazz a mindenem. Amikor kiilonb6z6 koncertek dirigalasara késziilok,
és a mivek terhelik a memoridmat, az egyes fazisok kozott hol népzenét (féleg
székely hangszeres zenét), hol jazz-t hallgatok. E kettd képes kimosni az
agyamat. [...] Amit nem szeretek a klasszikus zenében az az, hogy egy gondolat
van végigvezetve. Mint amikor az ember olvas egy regényt: abba sem szolunk

1z ‘e . LT , . ,qe 34
bele. De a zenélésnek az a formaja, ahogy a jazz csinalja, az szamomra idealis.

Eotvos a jazz vilagdbol nem konkrét jazz-elemeket vesz at, sokkal inkabb
hangulatokat, szineket idéz. Konkrét dallami idézet nincs a Jet Streamben, de Eotvos
beszélgetésiink soran tobbszor megnevezte azt a konkrét muzsikust, akinek hangzasvilaga
inspiracioként hatott ra: 6 Miles Davis (1926-1991). Latta €s hallotta 6t éldben parizsi
koncertjén, amikor mar tobbnyire csak hattal a kzonségnek, lefel¢ fujt. De ez E6tvos
szamara nem volt kiabrandit6, ugyanugy latta benne az elmult évtizedek kaprazatos
muzsikusat. Miles Davis-imddata — ahogy & nevezte — ezzel az élménnyel csak

fokozodott.>

33 A disszertaci6 szerz8jének interjuja Edtvos Péterrel, 2017. januar 31., digitalis hangfelvétel.
34

Lh.
¥ Lh.
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A darab alapvetéen két motivumra épiil, mindkettd Miles Davis-névjegy.’® Az A

téma egy haromhangos felfelé futo skala (76. kottapélda),

accel. _ _ _ _ _ _ _ _ _ _
18 vibrato - -
S A } e
1} B & B
I T 1 AW i | IR\
o e & &
f=p f =

76. kottapélda, E6tvos Péter, Jet Stream, 18-19. litem

mig a B téma egy lefel¢ futd négyhangos motivum. (77. kottapélda) E kettd

valtakozasabol, fejlesztésébdl épiil fel a darab.

77. kottapélda, E6tvos Péter, Jet Stream, 44-45. {item

A Jet Stream sz0l6 trombita sz6lamat a hullamzas jellemzi, majd egyre inkabb

allandésulnak a széllokések, mig a szolista feljut a melddiaban a csucsra (A4sz): a nagy

vihar ekkor érkezik. (78. kottapélda)

3% Nem konkrét idézet Miles Davistdl, de a gesztusra ra lehet ismerni. A disszertaci6 szerz6jének interjuja
Eotvos Péterrel, 2017. januar 31., digitalis hangfelvétel.
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78. kottapélda, E6tvos Péter, Jet Stream, 50. {item, részlet a mii partitirdjabol

A darabban két kadencia szerepel. Az els6 a 272. litemben kezdddik €s négy részre
oszthato. Az elsé szakasz 6t litemes, melyben a keyboard és az {itésok (plate bells) kisérik
a szolistdit. A masodik szakaszban a nagybOgdk csatlakoznak az eddig hallott
apparatushoz, mikozben a szolista szabadon improvizalhat 60-120 masodpercig
pianissimo-piano dinamikai hatarok kozott. Ezt a szakaszt egy rovid 5/16-os iitem koveti,
ahol a trombita és a nagybdgd nem jatszik, marad a keyboard €s az {it6sok szélama, majd
pedig elkezdddik a kadencia harmadik része 30 masodperces idétartamra korlatozva. Az
eddigi apparatust kiegésziti harom harsona, két fagott és basszusklarinét. Ez a szakasz
még mindig a piano dinamikai tartomanyban marad mindaddig, mig elériink a kadencia
utolso, negyedik szakaszahoz, amelyben 30-50 masodperc alatt jjabb hangszerek, a teljes
zenekari apparatus megszolal. Valamennyi hangszer négyszeres piano dinamikan jatszik,
mig a szolista improvizacidja fokozatosan erdsodik, fortissimo dinamikaig fokozva a
hangerot.

A 272. litemben kezdddo és a 280. iitemig tartd szakaszban a szerzd szabad
improvizaciot jelol, melynek szabadsaga éppolyan, mint a klasszikus miivek kadenciai

(Stockhausen példaul cup szordindt is hasznalt ezen a teriileten), am {it6hangszerek
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megszolaldsai tagoljak. A szerzo tehat azzal biztosit egyfajta kontrollt a sz6listdnak, hogy

tagolja a zenei folyamatot. (79. kottapélda)

CADENZA 1 e
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79. kottapélda, E6tvos Péter, Jet Stream, 268-280. iitem

Az 1. kadencia 281. iitemtdl kezd6dd és 333. iitemig tartd szakaszénak zenei anyagat
elsésorban a mii elején megszolalod felfelé futd dallam (A téma) és lekonyuld melddia (B

téma) toredezett megszolaldsai jellemzik. (80. kottapélda)
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80. kottapélda, Eotvos Péter, Jet Stream, 281-312. litem
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A 1I., megkomponalt kadencia a 408. litemben kezddédik. Itt az iitdszolamok, a
cseleszta €s a harom trombita jatszik egyiitt. (81. kottapélda) Errdl a részrdl igy vall

Eotvos:

Ennek a lejegyzési modja jellegzetes, mert kell is dirigalni, és nem is. Az {it6sok
dolgoznak sajat maguknak, a trombitas elkezdi és utana mar szabadon megy. A
cseleszta csak olvassa, amit jatszik a szolista és szabadon hozzajatssza az
arpeggiot. A kiirt quasi sincron jelentése, hogy szabadon jatszanak, mégis egyiitt

vannak. Ezt nem kell dirigalni.*’

[%]_
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81. kottapélda, Eotvos Péter, Jet Stream, 408. iitem, részlet

A szdlista egy helyen odafordul a trombitdsokhoz és hangsulyokkal szinezett zenei
anyagot hoz, amelyre a tobbiek hasonloképpen reflektalnak. Megvaldsul tehat az a fajta
kommunikécid, amely Eotvosnek kiemelten fontos és amelyet jazz irdnti rajongéasaval
magyardz. ,,Szamomra a jazz kozlekedési forméja a fontos, hogy adok-veszek, hogy
egymasra vagyunk hangolva és utalva” — fogalmazott.*®

A 1I. kadencia a darab 408. iitemének feliitésével indul és egyfajta Oriiletig
fokozodik, amelyet — E6tvos szavaival élve — ,,még hallgatni is nehéz”. Mint az iménti
esetben, itt is a kis F-rdl indul a dallam, de itt mar a szerz6 megkomponalta a zenei
anyagot. A szolistatdl rengeteg energiat kovetel ez a rész, hiszen a magas €s mély

regiszterekben val6 folyamatos hullamzas a trombitas szamara rendkiviili alloképességet

37 A disszertaci6 szerz8jének interjuja Edtvos Péterrel, 2017. januar 31., digitalis hangfelvétel.
38
Lh.
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¢s flexibilitast kovetel. A karmester és szoOlista kozotti tajékozodast ebben a szakaszban
betlijelek segitik. (82. kottapélda) A szakasz — megkomponaltsaga ellenére — improvizativ
jellegli, és ezt foként a szerzO utasitasdnak megfeleld karmester nélkiili eléadasmod
biztositja. Az egyetlen kontrollt a billentylissel (keyboard és cseleszta) valo szinkronitas

jelenti.

liss.
>g

Tr:
solo

82. kottapélda, Eotvos Péter, Jet Stream, 432. iitem

A darab végén 1év6 kddaban a magaslégkori szEéllokések fokozatosan elcsitulnak,
a trombitaszolam a zenekar zagasa folott egyre kisimultabb zenei anyagot hoz. Az 500.
titemtOl a zenekari trombitak, tiz itemmel késObb a szolista is megidézi a mii kezdetén
bemutatott és — azota tobbféle formaban visszatért — B témat, mig végil mar csak a

keyboard Esz-F nagyszekundja szol. (83. kottapélda)
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83. kottapélda, Eotvos Péter, Jet Stream, zard litemek
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Eo6tvos az eredeti, 2002-ben irt zenekari anyaggal nem volt megelégedve, szerinte
t5bb koncepcidhiba is volt a miiben, ezért atdolgozta azt.*® Az aranyok javitasa érdekében
redukalta a zenekar 1étszamat. A két harfat kivette a hangszerelésbdl, mert ugy itélte meg,
hogy a zenekar apparatusahoz tul kevés, ezaltal felesleges. Kiilon szoélamot kapott a

keyboard és a cseleszta, valamint megsziintette a vonos-divisiket.

A BBC-nél nagyon jo vondskar volt. Azt hittem, ha sokszoros divisi van, akkor
szélesebb lesz a hangzas, de éppen ellenkezdleg tortént: megsziint az energia.
Mivel mindenki mast jatszik, ezért egyik szélam beleolvad a masikba.
Véleményem szerint vonosoknal a nagy energia az unisonobdl jon. Ha valamit
hallani akarsz, akkor mindenkinek ugyanazt a hangot kell jatszania, mert akkor

- 40
annak tdomege van.

Eotvos Péter masik nagyszabast, trombitdra és zenekarra komponalt miive a
Snatches of a Conversation. A megrendelés ezuttal Baselbdl érkezett és a 2001-es
Europischer Musikmonatra szolt. A mi egy kiilonleges hangszerre irddott, hiszen a
kiilonféle szordinok altal 1étrejovo hangszinek gyors egymasutanjat a kéttolcséres — vagy
Eo6tvés szohasznalataval ¢élve: kétkorpuszos — trombita hasznalataval lehet a
legkdnnyebben megvalositani. Marco Blaauw (1965), a kivald trombitds meglatogatta
Eotvost és egyiitt probaltdk ki az Osszes kombinaciot ezen az amugy mar 1étezd
hangszeren."!

A szolotrombita szempontjabol a legnagyobb kihivds a specialisan atépitett
hangszer kezelése, mivel itt a hagyoméanyos harom billentyli mellett a negyedhangvalto
¢s a korpuszvalto ventilt is hasznélni kell. A darabban a szordinok valtogatasa is komoly
felkésziiltséget igényel, hiszen a mii sordn hasznalunk cup, cleartone, plunger és harmon
szordinot is. A szOlostimm hangterjedelme mintegy ot oktav, a kontra Fisz-t6]l a

haromvonalas F-ig tart.

3% Az E6tvés Péterrel folytatott beszélgetés soran deriilt ki, hogy a mii egyetlen nyomtatisban megjelent
verzidja helyett egy j valtozat késziil, amelynek nyomdai el6készité munkajat koordinalja éppen. Ezért
disszertaciomban a régi, 2002-es verziot elemzem. A disszertacid szerzéjének interjuja E6tvos Péterrel,
2017. januar 31., digitalis hangfelvétel.
1(1) A disszertacid szerzéjének interjiija E6tvos Péterrel, 2017. januar 31., digitalis hangfelvétel.

Lh.
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Annak ellenére, hogy maga Eo6tvis nyilatkozta tobb helyen is, hogy a trombitas
egy pincér, aki az asztalok kozott jon-megy €s hallgatja a kiilonb6zé mondatfoszlanyokat,
az erre vonatkoz6 kérdésemre azt valaszolta: ,,felejtse el!” A szdveg egy magyarok altal
szerkesztett, humoros mondatokat tartalmaz6 angol nyelvkonyvbdl lett kiollozva. A
Sprecher — azaz beszél6 — az, aki vezeti a folyamatot, akarcsak a jazzben az iités. Eppen

ezért a szOveget erds massalhangzokkal €s ritmikusan kell el6adni.

Jazz-szerii kompozicoim ,.hasznaljak™ a jazz pulzalasat, idénként a harmoniait,
artikulacioit és gesztusait is, de nincs meg benniikk a live-jazz szépsége, a
»pillanat” varazsa. A darab ezért inkabb ,lizenet”, egy palackposta az én

vilagombol azok felé, akik szeretik a jazzt.**

A darab bevezetd szakasza — a beszéld szovegének megfelelden — egy
soundcheck, azaz hangproba. A zenekar hangszerei toredezett hangzasu zenei
motivumokat jatszanak, mikozben a beszélé ritmikus szavaibol megtudhatjuk, hogy
szémara ez a tempo tal gyors. Mar ebben a részben megismerhetjiik a kétkorpuszos
trombita adta hangzasbeli lehetdségeket: az egyik tolcsér cup-szordindval tompitott, a
masik viszont szordiné nélkiili hangokat szélaltat meg. Igy a kiirt forte dinamika erételjes,
hatarozott jellege nyilvanvaléan masképp szol a két korpuszbol. A hangszinek
valtakozasa a specialis hangszer adottsagaibol adododan litemenként valtozik.

Az elsO zenei egység a 30. iitemig tart, itt a ,,valtsunk témat!” felszolitds utan
kezddédik a masodik rész, amelynek szovege egy olyan emberrdl szol, aki j6zansagabol
fakadoan mindent kétszer ellendriz. A szolistanak kiirt ,,lassan a bog0 felé fordul” utasitas
¢s a bogovel valod egyiittjatszas a jazzbol kolcsonzott gesztus. Ez indit el egy fokozast,
amely a marimba atvezetd iitemeit késziti eld. Itt Ujra témavaltas (,,let's change the
subject”) kovetkezik, a faradhatatlan (,restless”) karaktert a hangszerek gyors
egymasutanban hangoztatott, staccatdval ellatott motivumai fejezik ki. A 84. {itemben a
besz¢éld megbotlott a 1épcsdn €s apro sériilést szerzett.

A negyedik rész a 108. litemben ismét a tamavaltasra valo felszoélitassal indul. Az

alapvetden 4/4-ben lejegyzett zenei anyag szdvetében a kiilonbozé hangszercsoportokon

*2 http://bmcrecords.hu/pages/tartalom/index.php?kod=097. Utolsé megtekintés datuma: 2018. marcius 15.
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beliil a hangszerek egyiitt mozognak ugyan, de a ritmikailag egymastdl elcsuszva szo6lo
csoportok miatt a liiktetést nem érezziik. A sz6lista kdzben a zenekari tagok koz¢ vegyiil,

Az 6todik rész ,,az életem egy rémalom” szoveggel kezdddik a 144. {itemben, és
a fojtott indulattol fitott panaszkodas alatt a zenekar €s a sz6lista ismét toredezett, rovid
motivumokbol allé zenei anyagot hoz. A hatodik, lassu rész a 163. iitembe kezddédik és
szovegének megfelelden (,,megbanod, ha nemet mondasz” és ,,de talan sajnélni fogom,
ha igent mondok™) elmosodott, kontir nélkiili frazisokbodl all. A keyboard vezénylés
nélkiili rubato szakaszai altal keretbe foglalt sz6l6 rész kiilonlegessége a pedalhangok
hasznalata (errdl disszertaciom 4.1. fejezetében részletesen irok), valamint a kéttolcséres

hangszer altal kinalt lehetdségek maximalis kiaknazasa. (84. kottapélda)
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84. kottapélda, E6tvos Péter, Snatches of a Conversation, 188-192. iitem

Az ezt kovetd atvezetd rész az ,,0 csak allt kifejezésteleniil” szovegbe torkollik,
ahol elkezddédik a hetedik szakasz. A nagyon szabadon jatszando, improvizacid-jellegl,
stirti frullatokkal szinezett sz616 alatt a szoveg: ,,kérlek, mondj valamit... de 6 csak a vallat
vonja”.

Lehetdséget ad a szerzd a szordinoval torténd improvizaciora is oly modon, hogy
bar a 285. litemben pontosan megjeloli a szordind mozgésat, azaz a nyitott vagy zart
helyzetét, a 286. iitemtdl az eldadora bizza a plunger szordino kezelését. A 297. litemtdl
aztan ismét eldirja a szordind pontos hasznalatat.

Az utolsd, nyolcadik rész a darab legritmikusabb, finalé-szerii szakasza, ahol a 2/2-
es liiktetés €s a jazz-es, atkotésekkel és stlyokkal jatszo ritmizalds, a parokban, majd
nagyobb hangszercsoport-egységekben egyiitt mozgd big band-es hangzas konnyedséget
sugall. A szoveg is indokolja a derlis hangvételt: ,,Mrs. Simpson szundikal vajon? Igen,

halljuk, hogy horkol. Ugy tiinik, hogy minket figyel. Inkabb valtsunk témat, nemde?”.

119



3. A 21. szazadi magyar trombitaversenyek attekintése

Eo6tvos Snatches of a Conversation cimii miive — bar technikailag nagyon nehéz,
épp ezért ritkan jatszott darab — kifejezetten konnyen befogadhato a hallgaté szdmara. Ez
talan abbol is fakad, hogy Eotvos gyakorlati ember. Ahogy 6 fogalmaz: ,,Allandé
kapcsolatban vagyok a kozonséggel €s a szinpadon a hatamon érzem minden rezdiilésiiket.
Zeneszerzéként a kozonség fiilének irok.”*

A Malek Miklos zeneszerzével folytatott beszélgetésem alkalmaval szereztem
tudomast a nemrégiben elkésziilt, 2017-es keltezésti II. Esz-dar Trombitaverseny
1étezésérol. Boldoczki Gabor trombitajatéka inspiralta arra a szerzot, hogy husz év
elteltével ismét versenymiivet komponéaljon e hangszerre. A darab egytételes €és egy nyolc
tagh fuvos-szekcidval kiegészitett vonds kamarazenekar kiséri. A mil egyeldre
bemutatésra var.**

Horvath Balazs (1976) zeneszerzOi tanulmanyait a Zeneakadémia zeneszerzés
szakan Jeney Zoltan, Bozay Attila és Vajda Janos novendékeként végezte. 2002
szeptemberétdl az egyetemen zeneszerzést, ellenpontot €s zeneelméletet tanit.

Hat fiatal muzsikussal egyiitt 2009-ben megalapitotta a THReNSeMBLe
egyiittest, mely kortarszene eléadasara specializalodott — elsdsorban pedig fiatal szerzok
miiveit mutatja be. 2012 ota az E6tvos Péter Kortarszenei Alapitvany kuratoriumi tagja.
Szamos zeneszerzoverseny dijazottja. Trombitamiive, a 2006-ban irt, de majd csak 2009-
ben bemutatott Borrowed Ideas masodik dijas lett az Uj Magyar Zenei Forum

A Borrowed Ideas® legfébb inspiracids forrasa Miles Davis trombitajatéka volt.
Akkoriban foglalkoztatta Ot a hires jazz-trombitas alakja €s jatékmodora, ezért 2004-ben
megirta Miles’” cimii sz6lodarabjat. A Miles — a szerzé szohasznalataval élve — egy rovid
szinpadi akci0, mely két zenei karaktert mutat be, mindkettd Miles Davis jatékara utal.
Egyik alapkaraktere a habozé jatékos, aki nem tudja, mit jatsszon, csak kisérletezget.

Ennek tobbnyire kotott leirasa, de szabadabb ritmikaja van. Ez a tipusu karakter altalaban

# A disszertacio szerz6jének interjija Etvos Péterrel, 2017. januar 31., digitalis hangfelvétel.

* A disszertacio szerz6jének telefonos interjuja Malek Mikléssal, 2018. marcius 20.

* A darab bemutatojara a verseny dontdjében keriilt sor a Miivészetek Palotdja, Bartok Béla Nemzeti
Hangversenyterében 2009. januar 12-én. A Magyar Telekom Szimfonikus Zenekart Keller Andras
vezényelte, trombitdn kdozremiikodott Horvath Bence.

% A Borrowed Ideas jelentése magyarul: kdlesonvett otletek.

*7 A Miles — bar egyértelmiien utal Miles Davisre — a magyar kiadasu kottaban a sz6 szerinti fordits alapjan
Meérféldekre cimet viseli.
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a kozonséggel szembefordulva jatszik. A masik alapkarakter gyorsabb, kotott pulzaciora
épiil, melyet a 14b — jazzben megszokott — tempoiitése kisér. Ezt az anyagot a kozonségnek
hatat forditva kell jatszani.*®

A Miles-t Horvath Bence mutatta be és a vele vald k6z6s munka soran sziiletett
meg Horvath Balazsban a Borrowed Ideas gondolata.” E mii zenei vilagat mar egy
konkrét, 1961-es Carnegie Hall-beli Miles Davis koncert hatarozta meg, melyrol felvétel

is késziilt.>°

Davis széloinak egyes részei konkrétan, de Iényegileg felismerhetetleniil
jelennek meg a trombita-szodlista anyagai kozott, hiszen apro szilankokka torve
szolaltatja meg azokat. A direkt kolcsonzott anyagok mellett Davis-re jellemzo,
de nem téle szarmazo fordulatok (hangszin, jatékmodd, varatlan dinamikai és
ritmikai valtasok) is meghatarozoak a trombitas szolamaban. Mindemellett e
szolam végig olyan, mintha a trombitas improvizalna. (A darab egy pontjan

. e, 51
improvizacio is szerepel.)

Horvath Balazs azért kedveli kiilondsen ezt a darabjat, mert ugy érzi, a meg-
megallo, olykor hadard, dadogo, majd ujra elindulé dallamaiban sajat személyiségjegyeit
sikeriilt megkomponalnia. ,,Az egyik els6 olyan darabom, amirdl azt gondolom, hogy
olyan, amilyen én vagyok.” — mondta.**

A darab kiilonlegessége mar a zenekar iiltetésében megnyilvanul: az elsé sorban
vannak elhelyezve a fafivosok, hatul pedig a vonodsok.” Ennek célja, hogy a vondsok
csak hatteret biztositanak, elmosodott sziniikkel minél messzebbrdl szoljanak. A vonosok
eltind hangzasa okan az el6ttiik iilé fak még direktebben szdélnak. A hangszerelésben

kimagaslo szerepet kapnak az it6sok, akik — a sokféle hangszer miatt — az eredeti harom

*¥ Mint majd latni fogjuk, néhany szinpadi elem a Borrowed Ideas-ban is visszakdszon.

* Horvath Balazs ismerte E6tvds Péter Jet Stream-jét, amely szintén Miles Davis hatdsara sziiletett.
Elmondasa szerint eldszor nem szerette EGtvos miivét, mert nem értette, miért kell ennyire direkt kapcsolat
a jazz-zel? Késébb azonban — talan mert 6 maga valtozott — megtetszett neki. A disszertacié szerzjének
interjuja Horvath Balazzsal, 2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.

% Miles Davis at Carnegie Hall, 1961. majus 19., kiadas: 1962. jilius 16. Columbia Records, CL 1812
(mono), CS 8612 (stereo)

>! 1dézet a Borrowed Ideas kottajanak elészavabol.

52 A disszertaci6 szerz8jének interjuja Horvath Balazzsal, 2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.

53 Errél részletesen disszertaciom 4.4. fejezetében irok.
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zenész helyett 6ten vannak. A marimba és vibrafon a harfaval egyiitt akkordhangszerként

mukodik kozre.

Ha ezt egy jazz-darab felnagyitasaként és lelassitasaként fogjuk fel, akkor a
szolista alatt vannak az 1it6sok, akik a ritmust jatsszak, van a harfa-marimba-

vibrafon és fuvosok csoportja, akik az akkordot jatssszak, és ehhez csatlakozik

. . 54
annak lecsengése a vonosokkal.

A bevezeté egy 20-30 masodperces megkomponalt zenekari elokésziilet: a
hangolas, a pakolaszas neszeit halljuk. ,,Pellengérre akartam allitani ezt az egészet, mert
engem ez zavar.” — nyilatkozta a szerz6.”> Amikor a karmester is bejon, akkor deriil ki,
hogy ez mar a darab, hiszen azonnal dirigalni kezd.

A bevezetd rész egy hosszii hangokbdl all6 szakasz a 2. litemtdl egészen a 27.
iitemig. A hosszil hangok aztan egyre rovidiilnek, majd bejonnek a dobok (19-27. litem)
¢s megjelennek a rovid, staccato hangok is. A sz6lista mindekdzben a zenekar részeként
tevékenykedik: ,,amikor iilve jatszik, ugy kell viselkednie, mint a zenekar egyik tagjanak”
— sz01 a szerzBi utasitas.’® Amikor felall, kiemelkedik a zenekarbol és beall a szo6lo-
pozicioba, ami szokatlanul kozel van a tobbi hangszerhez. A szdlo-trombita szdlam a
kiterjesztett jatéktechnika eszkoztaranak széles spektrumat hasznalja: szajjal, hangszer-
testtel, szordindval, levegdvel egyarant hozzajarul a hangzashoz. J6 példa erre az alabbi
részlet, ahol a szolistanak a viz kifjasanak hangjat kell megszolaltatnia a zenei anyagban.

(85. kottapélda)

fujd ki a vizet
__________ a hangszerbdl /

54 blow the water
o) —3— out of the instrument
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85. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 54-47. {item

A disszertaci6 szerz8jének interjuja Horvath Baldzzsal, 2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.
55

Lh.
%6 1dézet a Borrowed Ideas kottajanak elészavabol.
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Ebben a részben mar kideriil a darab akkord-struktaraja, amelyrdl a kotta

eldszavaban is olvashatunk:

A szolistat kiséré zenekar zenéje egy, a jazzbdl vett jellemzd akkordfordulat
allando ismétlédésén alapszik, de nem felismerhetd, mert vagy idében elnyulik,
vagy apro forgacsokra torik. Az iitbhangszerek, mint a csapat ritmusszekcidja, a
zenekarhoz hasonldéan egyes popzenei ritmusok toredékeivel teszik a hangzast

(o its . 57
még szilankosabba.

Az alabbi kottapéldan az imént emlitett akkordsor kivonata olvashat6. (86. kottapélda)
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86. kottapélda, Borrowed Ideas, a szerzo altal készitett akkordkivonat

Horvath e harmoénidkat a darab soran gy bontja fel, hogy azok egyrészt
kiilonbozd transzpoziciokban, masrészt toredezett tagoltsagban szodljanak. Ily mddon
halljuk eldszor a 33-35. iitemben a fent olvashato kivonat elsé harom akkordjat, majd
rogton utdna (36-38. ilitem) ugyanezt félhanggal lejjebb. Az akkordok az egész darab
soran harmas csoportokat alkotnak, S-D-T autentikus koroket idézve. ,,Azt akartam, hogy
legyen egy jazz-tipusu akkordsor, ami a hangzas jellegét hatdrozza meg.” — valotta
Horvath Balazs.™

Az els6 formarész — amely tagolt ugyan, de folyamatos — végén egy hosszl sz616
szakasz, egy kadencia kovetkezik az 50. iitemt6] egészen a 135. iitemig.”’ A karmester

feladata a kottaban jelolve van: ,, mindig hagyj id6t a szolistanak, a szlinetekkel, tempdval

>"1dézet a Borrowed Ideas kottajanak elészavabol.

%% A disszertaci6 szerz8jének interjuja Horvath Balazzsal, 2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.

% Horvath Balazs beszélgetésiink soran a kadenciardl szélva mindvégig a cadenza kifejezést hasznalta,
mivel a kadencia elnevezést 6 kizarolag a zarlatra érti.
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kovesd 6t!”. Ez a megkomponalt, iité-kiséretes kadencia alapvetden Miles Davis-
felvételekbdl kolesonzott dtletek (innen a cim) sora.®” A kadencidban a 107. iitemtdl az
itk — a korabban hasznalt elemek alapjan — improvizativ modon ismételgetnek
motivumokat, mikdzben a trombita tovabbra is a megkomponalt kadenciat jatssza a 120.

iitemig. (87. kottapélda)

/ Perc. 1.,2.,3.: IMPROVISATION with

the elements used earlier
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87. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, kadencia, részlet, 107-109. iitem

Ugyanakkor fontos, a kadencidban elhangz6 zenei anyagra vonatkoz6 utasitast lathatunk
a sz6lo-trombita szolamaban. (88. kottapélda) Ennek értelmében megengedett az
improvizacio, de lehetbleg a leirt anyaggal egyiddben kell jatszani, hogy ne szdljon egyiitt

az utokkel.

5 Horvath Balazs szerint egyaltalan nem baj, ha valaki témékat kélcsondz egy masik zenésztdl. ,, Azért
vettem kolcson, mert aztan egész mas lett beldle. Nem kicsinyitem att6l Miles Davis jelent0ségét. Volt aki
megsértodott emiatt ram, Ggy érezte, leromboltam az idoljat. Benne folyamatos belsé konfliktust okozott
miivem hallgatasa. Megértettem, de nem volt célom megsérteni 6t.” A disszertacid szerzéjének interjija
Horvath Balazzsal, 2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.

124



3. A 21. szazadi magyar trombitaversenyek attekintése

A 107. litemtdl kezdve improvizdlhatsz is ahelyett, hogy a leirt anyagot ~From measure 107 the trumpet soloist can improvise instead of playing
jatszanad. Prébalj akkor jdtszani, amikor a kottdban a leirt anyagot latod, the written materials. Try to play when there is music in the original score
ezaltal elkeriilve az {itdsok zajdval torténd egyiittjatékot! to avoid too much sound in the noise of the ?ercussionsl
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88. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 107-109. {item

A 121. iitemtdl ismét egy érdekes megoldassal talalkozunk: improvizalni kell a
mar megismert — és egy tablazat alapjan harom csoportba osztott — anyagokbol ugy, hogy

az oszlopok kozott ne legyen kapcsolat. (89. kottapélda).

Tempo flessibile, ma presto

max. 20 sec. max. 10 sec.
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IMPROVIZACIO 1iij és a kordbban mér hasznalt elemekbél.
Tobbnyire a kordbbi anyagokbdl épitkezz..

A karakter gyors, villodzo, toredezett legyen,

alapvetden kontrasztdlo valtakozdsra épiiljon.

Hasznalj zajokat (pl. levegd beftivds, viz kirdzdsa, "bzz"-briizolés,
ajkak berregtetése-lazitdsa, fémes zajok, stb.)

és zenei gesztusokat (pl. gliss., skdldk, stacc., legato, stb.) is.

Az anyagokat harom csoportva osztva képzeld el

(csakigy, mint az el6z0 szakaszban):

2

dinamika 2 mf

3
/A
sordino O 1 g
d

hangszin ord. | frull.

forgas @

karakter legato|staccato | hosszabb tenuto hangok

Egyre rovidebb toredékekekt és

gesztusokat jatssz.

Legyen egyre tobb sziinet az elemek kozott.
Torés nélkiil kapcsolodj a kovetkezd titemre.

Ebben az litemben mdr elkezdheted
jtszani a 123. litem anyagét,
mintha az még az iprovizacié része lenne.

Y

Az oszlopok kozott ne legyen kapcsolat.

89. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, kadencia, részlet, 121-122. {item

Ez a szakasz kifejezetten toredezett, szilankos, €s ez a sziinetekkel, general
pausakkal valo tagoltsagbol fakad. Az igazi folyamat a zenekarral indul a 137. iitemtdl,
amikor a szolista visszaiil zenekari pozicidjaba €és egyre hosszabb frazisokbol, kevésbé

toredezett motivumokbdl felépiilt zenei anyagot jatszik. (136-165. iitem)
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A 166. iitemtdl elindul a nagy masodik rész. A szoélista ismét felall és a darab
végéig ebben a pozicioban marad. A kiilonb6zé hosszusagt, 3-5 iitemes, elmosodott
korvonalu frazisokbol felépiild lasst zenei anyag alatt mindvégig van egy basszus, amire
felépiil egy akkord, amit aztan nyavogtatva lecsenget. Egyre hosszabba ¢és folyamatosabba

valik a swinges zenei anyag. (90. kottapélda)
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90. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, iitdszolam, 241-246.

A Tromba sola da suonare feliratu segédsor — amely tobb alkalommal is eléfordul
a darabban — olyan frazisokat tartalmaz, melyeket a harmadik billentylih6z tartozo
hangologytriivel kell jatszani, ezért mas szol, mint ami leirva szerepel. E sorok a jatszando
hangokat mutatjak.®" A 281-282. iitemben a fels6 sorban latjuk a jatékos szaja és ujjai altal
technikailag jatszott anyagot, mig az als6 sorban a harmadik cug mozgatasaval elért

negyedhangos glissando, nyavogast idéz6 effektusat. (91. kottapélda)
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91. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 279-282. iitem

51 1dézet a Borrowed Ideas kottajanak elészavabol.
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Horvath Balazs kivaldo hangszerismeretét bizonyitja a 219. iitemben kezdddo
szordinokkal torténd intonécids fejlesztés: a szolista nyitott wa-wa szordinds Gesz
hangjanak jatéka kozben odafordul a zenekari elsé trombitdhoz, aki cup szordinoval
jatssza ugyanezt a hangot tompa szinnel, majd ¢ is tovabbadja ezt a hangot a masodik
trombitanak, aki tli-szordinoval jatszik az eddigieknél élesebb hangon. Ez az —
intonacidban egyre magasabbra toré — folyamat még kétszer megismétlédik. Horvath
Balazs kihasznalja a fogasok és hangologytiriik altal kinalt lehetdségeket és viszi egyre

magasabbra a Gesz hangot, mig a 224. iitemben megallunk a G hangon ¢és a szolista a

kozonség felé fordul. (92. kottapélda)®
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Tr. sola

92. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 214-224. iitem

Horvath Baldzs miive arra is bizonyiték, hogyan lehet a népszeri pop- ¢és a

miivészi zenét kozeliteni egymashoz. Véleménye szerint az eltavolodasrol tehetnek a

62 A 221. iitemben zart wa-wa szordinoval, hangszine kovetkeztében magasabbnak haté szélotrombitat
hallunk, akit az els6 trombita 1-2-3-as fogassal megszolaltatott, a szerz6 utasitasa szerint ,,egy hajszalnyit
magasabb” Gesz hangja kdvet. Erre a masodik trombita valaszol ugyancsak 1-2-3-as fogassal, de mar ti-
szordindval és ,,picit magasabb, mint Tr. 1.” szerzdi utasitassal. A 222. iitemben a sz6l6trombita az 1-3-as
fogassal, hangolégyitiriivel és nyitott wa-wa szordindval mar egy alacsony G hangot jatszik. Itt Horvath
Balazs ezt irja a kottaban: ,,Eléggé alacsony G — egy kicsit magasabb, mint Tr. 2.”. A 223. {itemben az els6
trombita Cup-szordinds 1-3-as fogasa szintén alacsony G — ,,Picit magasabb, mint Tr. sola”. Erre a masodik
trombita 1-3-as fogassal jatszott tliszordinds hangja valaszol, ,,hajszalnyit alacsony G, kicsit magasabb, mint
Tr. 1.” Végiil a 224. {itemben a sz616 trombita megérkezik a G hangra és a kozonség felé fordul.
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szerzOk azzal, hogy gyorsabban ugrottak at egyes stilusok kozott, mint a kozonségiik. De
tehetnek rola az el6adok is, akik lassabban kovették a tendenciat, és akik szerint ) zenét
nem kell jatszani, mert arra nem jon be a kozonség.”’ Pedig kotelességiink elsajatitani az
Uj zene nyelvét, mert ez a tudas jotékonyan befolyasolja minden mas zene eléadasat is.

Szentpali Roland (1977) a Liszt Ferenc Zenemivészeti Fodiskolan
tubamiivészként végzett, szamos nemzetkdzi verseny dijazottja. Szolista és zeneszerzoi
tevékenysége mellett a Nemzeti Filharmonikus Zenekar tagja.

Trombitaversenye 2009-ben, a Magyar Radi6 Zenekara felkérésére irédott. Mivel
a szerz6 jo kapcsolatban volt Tarkovi Gaborral (1969),°* a Berlini Filharmonikus Zenekar
szolotrombitasaval, akinek éppen kozeledett negyvenedik sziiletésnapja, igy adta magat a

miifaj: megsziiletett a versenymii trombitara.®’

Ugy szerettem volna szimfonikus zenekari hangzasa miivet alkotni, hogy azon a
zenei nyelven szolaljon meg, amit én is nagyon szeretek, illetve ami most a
legkozelebb all a hallgatokhoz. Egyszeriien csak arra gondoltam, hogy ami nekem
tetszik, az tetszhet masnak is. Nagyon szeretem a jazz-t és a klasszikus zenét, de
alapvetd problémanak érzem a két miifaj 6sszeolvasztasaval kapcsolatban, hogy a
zenei nyelvezet, az artikulacio, a kifejez6eszk6zok nagyban kiillonboznek. A
trombitaverseny nyelvezete valahol a kettd kozott van: a klasszikus zenében
megszokott, tipikus egy-harmas és a jazz kett6-négyes sulyozasa keveredik.

Olyan, mintha egy , klasszikus bebop” lenne.*

53 https://fidelio.hu/eduart/2015/12/08/a_zenchallgatas nem mindig_kikapcsolodas/. Utolsé megtekintés
datuma: 2018. marcius 16.

%% Tarkdvi Gabor 1969-ben, Esztergomban sziiletett. Csolnokon nevelkedett zenész csaladban, elsé trombita
orajat kilenc évesen kapta édesapjatol, Tarkovi Istvantol. A gy6ri Richter Janos Zenemiivészeti
Szakkozépiskola elvégzése utan (ahol tanara Horvath Lasz16 volt) a Liszt Ferenc Tanarképz6 Foiskolara
keriilt és Geiger Gyorgy novendéke volt. Késébb a Zeneakadémian Varasdy Frigyesnél folytatta
tanulmanyait. 2004 ota a Berlini Filharmonikusok szolotrombitésa.
http://tarkoevigabor.com/Bio_Magyar.pdf. Utolsé megtekintés: 2018. marcius 7.

65 Az 8sbemutaté id8pontja: 2009. maércius 13. 19:30, Zeneakadémia Nagyterem, MR Szimfonikusok,
Tarkovi Gabor (trombita), vez.: Hollerung Gabor. A koncerten elhangzott tovabba Vajda Janos: Magnificat;
Mendelssohn: Die erste Walpurgisnacht, op. 90, MR Enekkar; km.: Melath Andrea, Szappanos Tibor,
Gombos Géza (ének), karig.: Somos Csaba

Forras: https://fidelio.hu/klasszikus/2009/03/06/szulinapos_trombitas/. Utolsé megtekintés: 2018. marcius
7.

5 A disszertacio szerz8jének interjuja Szentpali Rolanddal, 2018. marcius 7., digitalis hangfelvétel.
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3. A 21. szazadi magyar trombitaversenyek attekintése

A magyar trombitaverseny-irodalomban e mi egyediilall6 abban a tekintetben,
hogy a szerzd négyféle hangszer hasznalatat irja eld. Az elso tételt Szentpali C-trombitara,
a masodik, lasst tételt a melegebb tonusu szarnyklirtre, a zarotételt pedig B-trombitara
illetve B piccolo trombitira komponalta.®” A darab el6adéi szempontbol az ujj-technika
¢és a ritmizalas terén hoz ujat azzal, hogy a jazz gesztusait a klasszikus zene kdzegébe
helyezi.

Az 1. tétel repetativ minimal zene, amely stilus a szerz6t a mii megirasa idején
kiilondsen foglalkoztatta.®® A tétel szerkezetét tekintve hidformat figyelhetink meg.

Egyszerli, kis ambitust zenei anyaggal kezd dolgozni,”

ahol a jazz hatisa az eltolt
hangsulyokban ¢€s a trombita szinkopaiban mutatkozik meg. A szoélista és a zenekar az
elején még nem azonos sikon mozog. Késébb a fuvoldk aprd, ritmikus mozgéasaba a
trombita hossz hangokkal probal becsatlakozni, majd néhany tizenhatod kozbeékelésével
fokozatosan részévé valik a bevezetd zenei anyagnak, am arrdl ritmikédjaban Gjra €s Gjra
lecsatlakozik. A zenekari kiséret tizenhatod mozgasa késébb atértékelddik, letisztul egy
nyolcad-liiktetéses mozgasra. A trombita dallami anyaga egyre sliribbé valik: atvéve a

korabban 6t koriilvevo ritmizalast itt mar virtudz szerepben hallhatjuk. (93. kottapélda)
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93. kottapélda, Szentpali Roland, Trombitaverseny, 84-98. {item

57 A disszertacio szerz8jének interjuja Szentpali Rolanddal, 2018. marcius 7., digitalis hangfelvétel.
68
Lh.
6 Megkotottem a sajat kezemet: a lehetd legminimalisabb anyaggal, a legegyszeriibben akartam dolgozni.”
Lh.
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3. A 21. szazadi magyar trombitaversenyek attekintése

Az ezt kovetd gazdag hangszerelésli, stirli szovetli, valtozdo metrikdju zenekari
részben a trombita szélista nem jatszik. A 125. litemtdl egy rovid atvezetd részben az oboa
¢s a trombita melodikus kettdsét halljuk, amely végiil egy elemi erdvel feltérd fortissimo
zenekari anyagra valt. A trombita szélama itt éles hangsulyokkal és komoly technikai
kihivast jelent6 futamokkal tizdelt. A tételt az indulaskor megismert minimal zenei anyag
zarja.

A 1I. tétel sz0l6 anyaga szarnykiirtre irodott. Ennek a hangszernek jellegzetessége
a puha, bensdséges, sotét tonust hang. Megszolaltatasat tekintve technikailag teljesen
megegyezik a trombitdéval annyi kiilonbséggel, hogy a szarnykiirt fuvokajanak kelyhe
mélyebb. A bevezetés egy vonds koral, amely a tétel végén Gjra megszolal majd. A szerzd
sajat szavaival €élve ez a zenei anyag ,,egy férfi és egy nd kapcsolatat szimbolizalja. A
vonos koralban érezziik, ahogy az ember érzelmileg fejlodik, kinyilik és kész lesz arra,
hogy parkapcsolatot épitsen ki.” A szolista a 10. litemben 1ép be egy nagyivil lirai

dallammal. (94. kottapélda)

Adagio accel. Flugelhorn Andante . =70

94. kottapélda, Szentpali Roland, Trombitaverseny, II. tétel, 1-19. {item

A szolista fenti dallama alatt a zenekar liiktet és tobbféle zenei motivumot is
megmutat. Ezek némelyike képes ra, hogy 0sszekapcsoldodjon, kommunikaljon a szolista
anyagaval, mas része viszont nem. Késobb a zenekar ijabb hangszerei kapcsolodnak be,

a fesziiltség fokozodik, a zenekari anyag a motivumok fejlesztésébdl épitkezik. ,,Ebben a
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szakaszban teljesedik ki a szerelem” — mondja a szerzd. Rovid szarnykiirt-atvezetés utan
ismét a vonos koralt halljuk, azzal a kiilonséggel, hogy a szdlista is jatszik.”

A 1II. tétel egy ritmikai jaték, ahol a zenekar a ritmusszekcid szerepét tolti be —
akarcsak a konnytizenében. A basszus groove-jara egyre tobb korust helyez, szinesiti a
hangzast, hogy az a sz6ldval egyiitt tovabb fejlodjon. A zenekari szolamok stirti mixtarajat
az elektronikus jazz-ben hasznalt effekt-processzorok ihlették.”' A legnagyobb kihivast
éppen ez jelentette: hogyan lehet egy szimfonikus zenekari hangzasra alkalmazni ezt az

elektronikus kdnnytlizenében hasznalt effektet?

Nekem szimfonikus zenekaron volt érdekes, hogy egy pentaton dallamot hogyan
lehet ugy felrakni mixtaraban, hogy 6nmagat harmonizalja és kozben egy nagyon
free groove-os hangzasa legyen, ahol folyamatosan iitkozik a 6/8 meg a 3/4. Aztan

efelett megint csak megszolal egy jazz-es nyelvezetii trombitasz616.”

A tétel kezdetén a fuvola mutatja be a f6témat, majd csatlakozik hozza a marimba
¢s a teljes fafivos szekcid — ez utdbbi mixturaban. A zenekar valamennyi bekapcsolddasa

utdn a trombita az 55. litemben csatlakozik €s hozza a fétémat. (95. kottapélda)
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95. kottapélda, Szentpali Roland, Trombitaverseny, III. tétel, 54-65. iitem

70 A disszertacio szerz8jének interjuja Szentpali Rolanddal, 2018. marcius 7., digitalis hangfelvétel.

"' Az effekt-processzorok vagy multieffektek felharmonikusokkal dusitjak, ezéltal teltebbé teszik a
megszolald hangot, kiegyenlitik a jelszintkiilonbségeket, analog kompresszorként funkcionalnak, és
allithatd talvezérléskiiszobbel modulaljak a hang tisztasdga és karcossaga Kkozotti aranyt.
https://hu.wikipedia.org/wiki/Gitareffektek#Multieffektek (effektprocesszorok).  Utolsé  megtekintés
datuma: 2018. marcius 16.

72 A disszertacio szerz8jének interjuja Szentpali Rolanddal, 2018. marcius 7., digitalis hangfelvétel.
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A harom tétel koziil ez tartalmazza a legtobb jazz-es elemet. Szentpali
megfogalmazasa szerint mivel a darab stilusa nem jazz, és az eléadd6 muzsikusok
klasszikus zenészek, ezért nem kell a jazz artikulacidt vagy nyelvezetét kovetni. ,, Azt
gondoltam, hogy jol fog miikddni ez a trombitaverseny klasszikus zenészekkel. Mert nem
jazz-t kell jatszani, csak maga a nyelvezet hasonlit a jazz-hez.”"

Szentpali eredeti Gtlete szerint a sz616trombita mikrofonnal és effektpaddal szolalt
volna meg, de a bemutat6 alkalméval nem alltak készen a technikai koriilmények, illetve
a szolistanak sem volt gyakorlata az ilyen jellegli elektromos hangszinmodosito eszk6zok
kezelése terén. Problémat jelentett volna az erdsités aranyainak beallitasa is, hiszen az
elektronikus effekt a zenekart nem, csak a sz6lista altal jatszott hangokat lett volna hivatott
megvaltoztatni.”

Szentpali a jatékos fizikai alloképességét maximalisan figyelembe véve a
szolotrombita anyagdban az egyes részeket tobb litemes sziinettel tagolja. Jo példa erre a
darab egyetlen kadencidja a III. tételben, amelyet eredetileg a trombita jatszott volna, de
éppen azért, hogy a szdlista id6t kapjon a regeneralodasra, a fagott kezdi az anyagot és
csak nyolc iitem mulva 1€ép be a trombita. Mivel a szerzé rézfivosként jol ismeri a

trombitat és Tarkdvi Gaborral is folyamatosan egyeztetett a komponalas soran, egy

kifejezetten trombitaszerti mi sziiletett.

3 A disszertacio szerz8jének interjuja Szentpali Rolanddal, 2018. marcius 7., digitalis hangfelvétel.
™ A darab ilyen forméaban torténd eléadasa egyelSre varat magara.
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4. 1. Hagyomanyos és Kkiterjesztett regiszterhasznalat

Ahhoz, hogy megértsiik a trombita hangterjedelmének témakorét, tudnunk kell, hogy
a rézfuvos hangszerek valamennyi tagja olyan réz csd, melynek atmérdje a csd egyik
végétdl a masik végéig nodvekszik. Vannak olyan hangszercsoportok, ahol a
novekedés folyamatos, ezek a konikus hangszerek, mint példaul a vadaszkiirt, tuba.
Am vannak olyan hangszercsoportok, ahol a hangszercsdben eléfordulnak
ugynevezett cilindrikus részek, ahol az atméré allandd — ide tartozik a harsona és a
trombita. A konikus hangszerek hangja altaldban tompa, puha, mig a cilindrikus
hangszerek hangja jellemzden fényes, nyilt.

A rézfuvos hangszerek altal keltett hang az ajkak rezgésébol szarmazik,
amelyek ebben az esetben membranként funkcionalnak. Ez periodikus mozgasra
kényszeriti a levegd részecskéit, és ezt a rezgést erdsiti fel a hangszertest. A hang
hozott 1égoszlop, vagyis a cs6 hosszatdl. Ha valtoztatjuk a csé hosszat, akkor valtozik
a hozzarendelt felhangrendszer is, amit kihasznalva tudunk kromatikus skalat
létrehozni a rézflivos hangszereken. A hangszertestre szerelt szelepek lenyomasaval
eltérd hosszusagu csoveket toldunk be — igy megnovelve a rezgd 1€goszlop hosszat és
valtoztatva az alaphangot és a megszolaltathatd felhangrendszert. A legtobb szelepes
rézfivos hangszerhez hasonloan az elsd szelep egy egészhanggal, a masodik
félhanggal, a harmadik kisterccel mélyiti a hangszer alaphangjat. A billyentytk
lenyomasanak hétféle kombinacidja teszi lehetévé a felhangsor hangjai kozotti tr
kitoltését.

A megszolaltathaté felhangsorok — mivel mind félhangnyi tdvolsagra vannak
a szomszédos hangsoroktdl — nyilvanvaléan atfednek. Ez tobbféleképpen is
magyarazhato. Egyrészt akkor van atfedés, ha az adott felhang frekvenciaja azonos
egy masik felhangrendszer felhangjanak rezgésszdmaval. A trombitanal ez a
magasabb regiszterben fordul eld, ahol bizonyos esetekben egy hangot akar haromféle

billentyiikombinaciéval is meg lehet szolaltatni.'! Az eurépai zenében bevezetett

' Az elsé, egyben legalacsonyabb harom kiilonbdzé billentylikombinaciéval eljatszhaté hang a
kétvonalas E. Ez a hang egyetlen billentyli lenyomasa nélkiil is jatszhato, hiszen ez a modern trombita
0todik felhangja. Ugyanezt a hangot viszont jatszhatjuk az els6é és masodik, valamint csak a harmadik
billentytli lenyomasaval is.
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temperalt hangsor azonban ndvelte ezek szamat, mivel elmozditott egyes természetes
felhangokat, igy mar kozeli frekvenciaju felhangok esetén is atfedést varnank az
uniformizalt hangsor alapjan. Az atfedések a hangszeren az ugynevezett
segédfogasokban jelennek meg, vagyis vannak hangok, amelyekhez tobb fogas is
tartozik, de ezek hamissagat éppen a temperacio okozza.”

Az alaphang tekintetében szintén két csoportra oszthatjuk a rézfuvos
hangszereket: teljes és fél felhangsoros hangszerekre. A teljes felhangsoros
hangszerek estében megszolaltathatd a teljes felhangsor az alaphangtol egészen a
jatékos képességei altal engedett magassagig, vagyis a hangszer alaphangja a
felhangsor els6 hangjaval egyezik meg. Ebbe a csoportba tartozik valamennyi
rézfivos hangszer — a trombitdk csalddjat kivéve. Mivel a trombita fél felhangsoros
hangszer, ezért ebben a sorozatban nem jelenik meg az alaphang. A trombitak teste
ugyanis nem elég hosszl, ezért csak az alaphang utani els6 felhang, azaz a felhangsor
masodik hangja szolaltathaté meg a klasszikus értelemben vett hangminéségben.”

A leggyakrabban hasznalt trombitatipusok a B és C hangolast hangszerek,
amelyeknek irott és hangz6 hangterjedelmét az alabbi kottapélda mutatja: (96.

kottapélda)
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96. kottapélda, a C és B hangoléasu trombitak hangterjedelme

A fent emlitett trombitatipusok mellett magasabb hangolasu trombitakat is
gyartanak: az alabbi kottapéldan a D, az Esz, valamint a B piccolo trombitak

hangterjedelme lathato: (97. kottapélda)

? Karsai Marton: A trombitahang fizikai jellemzése. Szakdolgozat, Pécsi Tudoméanyegyetem Miivészeti
Kar Zenemiivészeti Intézet, 2006. (kézirat) 9.

3 Adler Samuel: The Study of Orchestration. (New York, London: W. W. Norton and Company, é.n.)
301. A disszertacio6 szerzdjének forditasa.
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97. kottapélda, D, Esz és B piccolo trombitak hangterjedelme

Léteznek még kisebb ¢épitésti hangszerek, ilyen az F és G, valamint a
piccolonak szamit6 A, B és C hangolast trombitdk. Ezeket altaldban harom ventil
helyett négy ventillel épitik. A negyedik billentyli egy kvartventil, amely az alap
cs6hosszusagot ugy hosszabbitja meg, hogy lenyomasaval a hangszer alaphangja egy
tiszta kvarttal mélyebbre kertil.

A fent emlitett hangterjedelmek a trombita fél felhangsoros jellegébdl
adddnak, tehat az elsé felharmonikus tartomdny hangjait nem tartalmazzék. Ezt a
regisztert hasznaltdk a szerzok egészen a 20. szazad elsd feléig. Késobb azonban —
feszegetve a hangszerek és az azon jatszo hangszeresek képességeinek hatarait — egyre
inkabb kiszélesedik az ambitus, és megjelennek az elsé felharmonikus tartomany
hangjai, azaz a pedalhangok.® Ezen hangok megszélaltatasat nagyban befolyasolja a
favoka nagysaga, illetve a jatékos képességei, mivel pedalhangok megszolaltatasa
esetén az ajkakat a szokasostol jelentdsen eltéré modon kell ellazitani. A pedalhangok
csak ugy képezhetok, ha a rezgdajkak frekvencidja megegyezik a pedalhangok
frekvenciajaval. Fontos tudni, hogy a pedalhangok megszolaltatisa — a normal
hangokhoz viszonyitva — lényegesen tobb levegdt igényel a lazdbb szajtartas altal
kialakult nagyobb szajnyilas miatt.

Ha a C hangolasu trombitabol indulunk ki, akkor az alabbi kovetkeztetésekre
juthatunk: a legmélyebb hang a kis Fisz, am az alap csOhosszusag, azaz egyetlen
billentyli lenyomésa nélkiil az els6 felhang, azaz a kis oktav C-je is megszolaltathato,
mint pedalhang. A két hang (kis Fisz és kis C) kozotti tartomanyban 1évo hangok

csakis az ajkak megfeleld frekvencidju rezgetésével szolaltathatok meg. Mivel ezek a

* Karsai Marton: A trombitahang fizikai jellemzése. Szakdolgozat, Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti
Kar Zenemiivészeti Intézet, 2006. (kézirat) 10.
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felhangok nem szerepelnek a hangszeren és emiatt hangmindségben is eltérnek a
megszokottol, ezeket a hangszertdl idegen hangoknak nevezhetjiik. Azonban a hat
billentylikombinacio segitségével a kis C alatt még egy sziikitett kvinttel novelheto az
ambitus. Igy tehat elmondhatd, hogy a C hangolast trombita hangterjedelme (a kis
oktav F, E, Esz, D, Desz hangjainak kivételével) lefel¢ egy tiszta oktavval mélyithetd,
am a hangszer szlik menzurajabol adodoéan ez a regiszter meglehetésen nehezen

kezelhetd. (98. kottapélda)
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98. kottapélda, a C hangolasu trombita alsé regisztere pedalhangokkal egyiitt

Fontos megjegyezni, hogy a trombitdn ennél mélyebb hangok is eljatszhatok, am
megszolaltataisuk modja és hangsziniik eltér a megszokottol, ugyanis ebben a
regiszterben mar a csO alaphangja — elsé felhangja — alatti tartomanyban jarunk.

A pedalhangokra a jelen fejezetben targyalt miivekben tobb példat is talalunk.
Elsoként a hangszertdl idegen kis E-t vizsgalhatjuk meg Horvath Balazs Borrowed

Ideas cimli darabjanak 54-55. itemében. (99. kottapélda)
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99. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 53-55. litem

Ebben az esetben a szolista feladata az, hogy ajakrezgéssel 1étrehozza pontosan azt a
frekvenciat, amely a megszolaltatni kivant hang rezgésszama. A billentylikombinécid
— amely segitheti e hang Iétrehozasat — minden jatékos egyéni dontése, melyet
befolyasol a hangszer tipusa, €pitése, a fuvoka mérete. Ugyanez érvényes a 133.
litemben megjelend nagy Esz-re, amely wa-wa szordinoval jatszandé. Itt a szolista

dolgat az neheziti meg, hogy a kiilondsen laza ajakrezgéssel megszolaltatand6 hangot
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a szerz0 staccato jellel latta el, azaz a megfelel6 hangmagassag megtalalasara nagyon
kevés az 1d6. A hangszertdl idegen hangok sorat a 146. {itemben megjelend kis Cisz-
szel folytathatjuk, amelynek érdekessége a frullato jatékmod. Ennek megvalositasa
ebben a regiszterben ujabb kihivas elé allitja az eldadot, hiszen a hangmagassag
pozicionalasat nagyban megneheziti a nyelv gyors mozgasa (frullato). Erdemes még
megemliteniink a 156. iitemben szerepld kis F-et, négyszeres piano dinamikaval. Ezt
a hangot — a szerz0 utasitasdnak megfeleléen — mindharom billentyli lenyomésanak
segitségével szolaltatjuk meg (ez a kis oktav Fisz hangjat jelenti), mikdzben a harmas
ventil cugjat a hangologyiirii segitségével a megfeleld tavolsagra hiizzuk ki. igy a
megszolalo hang a kis oktav F hangja lesz.

Kiilon kiemelendd a Borrowed Ideas utols6 harom iliteme. Horvath Balazs itt
a hangszertdl idegen kis F-rdl inditja a zar6 motivumot, amely glissandéval éri el a
szomszédos G hangot. Ezt a szerzé valamennyi ventil lenyomésaval és a
hangologytri segitségével javasolja eljatszani, de e kéthangos egység masképpen is
megszolaltathatd: mivel a G hanghoz eleve az els6 és a harmadik ventil lenyomasa
sziikséges, ezért azok cugjainak megfeleld mértékli kihuzésaval szintén F-et érhetlink
el. A csuszads igy — mindossze a két cug mozgatasaval — kényelmesebben
megvaldsithatd. A zaromotivum a nagy B-ig ereszkedik, majd két nyolcad alatt
tetszOleges mélységig jut el. Ennek megvalositasahoz az ajkak megfeleléen laza

allapotara van sziikség. (100. kottapélda)
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100. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 334-335. {item

Eotvos Péternél is taldlunk példat a pedalhangokra: a Jet Stream cimi

crer
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101. kottapélda, Eotvos Péter, Jet Stream, 19-20. litem

Ebben a szakaszban a trombita sz6lam eleve mély regiszterben, az egyvonalas C ¢és a
kis Fisz kozotti tartomanyban mozog. Ismerve a mi keletkezéstorténetét, magunk elé
képzelhetjiik az apja ellen lazado ifjut, aki a kiizdelem elején még talan fel sem tudja
mérni, mekkora erére lesz sziiksége az ellendllashoz. A mély hangok
megszolaltatasahoz sziikséges laza ajkak miatt egyfajta erétlenséget, bizonytalansagot
érezhetiink. KésObb egyre magasabb fekvésben jatszik a trombita, sugallva az erdt, a
céltudatossagot, igy E6tvos a mii végéig keriili a mély lagét.

Eo6tvos Péter masik, Snatches of a Conversation cimii darabjaban szintén van

pedalhang: a 193. iitemben megszolalo kontra Fisz. (102. kottapélda)
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102. kottapélda, Eotvos Péter, Snatches of a Conversation, 188-194. iitem

Ebben a példaban azt lathatjuk, hogy a zenekar tartott /" hangja folott a trombitatol
senza sordindt, lassu tempodt (lento) €s forte dinamikét kér a szerzd. A trombita
kadencia-jellegli, az 1:2 modellskala hangjaibol épitkez6 dallamanak legmélyebb
hangja a koronaval ellatott zar6 nagy Fisz.

Dubrovay Lészlé 1981-es Concerto No. I trombitara és 15 vonosra cimi

darabjaban kétszer is megszolal a nagy F. (103. kottapélda)
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103. kottapélda, Dubrovay Lészl6, Concerto No. 1 trombitara és 15 vonosra

II. Trombitaversenyében is talalunk pedalhangokat, a harmadik tétel kadencia

részében. (104. kottapélda)
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104. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 2, III. tétel

Dubrovay Laszl6é Concerto No. 3 cimii miivében nem alkalmaz pedalhangot.

A trombita karakterébdl adédoan a szerzok a magas regisztereket gyakrabban
hasznaljak, mint a pedalhangokat. A trombita legmagasabb hangjaként altalaban a
haromvonalas C-t jeldlik meg.” Am mint latni fogjuk, ennél jéval magasabb hangokra
is képes a hangszer. Itt is fontos megjegyezniink, hogy a magassag nagymértékben

fligg a hangszer ¢és a hangszerjatékos fizikai adottsagaitol.®

> Adler Samuel: The Study of Orchestration. (New York, London: W. W. Norton and Company, é.n.)
301.

% Dubrovay Lészl6 No. 3 Trombitaversenyével kapcsolatban a szerzd az alabbiakat mesélte: ,,Amikor
Palfalvi Tamassal felvettiikk a darabot, egy haromvonalas C-t61 lefelé induld menetet szeretett volna
tovabbvinni a kiirtnal. Engedtem neki. De volt olyan rész is, ahol Palfalvi éppen azt kérte, hogy hadd
kezdje magasabbrol, mivel megszolalt neki szépen a négyvonalas oktav is. Azota tigy jatssza, és ez egy
kadenciaban igenis megengedett.” A disszertacid szerzéjének interjija Dubrovay Laszloval, 2018.
januar 22., digitalis hangfelvétel.
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A jelen fejezetben targyalt miivekben ugyan nem szerepelnek haromvonalas
oktav folotti hangok, de érdemes megemliteniink Horvath Baldzs 2007-ben
keletkezett Divergent cimli miivét, melynek 64. iitemében egy lefelé futd glissando
,,as high as possible” felirati hangrol indul, mig Dubrovay Laszl6 1981-es Concerto
No. 1 trombitara és 15 vonosra cimii miivében a haromvonalas G-rdl éppen felfelé
indul el a glissando egy meghatarozatlan magassagt hang fel¢. Balassa Sdndor 2004-
ben keletkezett Trombitaversenyének I. tételében, a 218. iitemben megszolald
haromvonalas Cisz hangja nem elokészités nélkiili: a fokozatos crescendoval ellatott
Esz-dur szakaszt kovetoen hirtelen valtassal E tonalitasba ériink, ahol elkezdodik a
mar elézobleg is hallott kvart-kvint melodikai épitkezés. A tovabbi fokozast kdvetden

fortissimo dinamikara érvén jutunk el a csicspontnak szamitd haromvonalas Cisz-ig.
(105. kottapélda)

245 a 3

o

- Y L0
po fo ﬂ* Ty fees P E e ey #.‘;’."F}F ;
& - P O T e e
7/ §§ - 3§ 5 3

105. kottapélda, Balassa Sandor, Trombitaverseny I. tétel, 215-220. litem

Dubrovay Laszlé Concerto No. 3 cimii darabja viszonylagos szabadsagot ad
az eléadonak a hangmagassagok terén. Fontos leszogezniink azonban, hogy a szerzé
nem tagitja az ambitust, sajat bevallasa szerint ugyanis miiveiben ,,nem arra
fokuszalt”.”

Mar a mi elején, a 12. iitemben van két egymast kovetd felfelé, majd lefelé

iranyul6 glissando, amelyben nincs meghatarozott legmagasabb hang. (106.

kottapélda)
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106. kottapélda Dubrovay Laszlo, Concerto No. 3, 10-12. litem
7 A disszertacio szerzojének interjiija Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.
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Eotvos Péter Jet Stream cimili darabjanak legmagasabb hangja a hangzo
haromvonalas F, amely tobb helyen is megszolal. Els6ként a 69. iitemben taldlkozunk
vele, méghozz4 — megengedd moédon — ossiaval ellatva, azaz az eldaddra van bizva,

roviden vagy hosszan jatssza-e a hangot. (107. kottapélda)
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107. kottapélda, Eotvos Péter, Jet Stream, 68-70. litem

—

A darab 432. iitemében, a kadencia gyors tempdju zar6d szakaszaban egymas
utan tobbszor is elhangzik az egzaltalt, sikitast idéz0 glissando, amelynek felsé hangja

a hangzo6 haromvonalas F. (108. kottapélda)
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108. kottapélda, Eotvos Péter, Jet Stream, 433-435. {item

Osszefoglalasként elmondhato, hogy az elmult évtizedekben a kiterjesztett
jatéktechnika terén sokat fejlodott a hazai trombitajaték, de — a nemzetkozi irodalmat

¢s a hangszer lehetdségeit ismerve — kijelenthetd: még vannak e téren fel nem fedezett

teruletek.
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4.2. Hagyomanyos és Kiterjesztett hangkelto technikak

A trombita elsddleges ¢és hagyomanyosnak tekinthetd hangforrasa a jatékos fuvokahoz
szoritott, rezgésbe hozott ajkai kozott atpréselt levegd, amelyet ajakrezgetésnek, vagy
a koznyelvben briizolésnek neveziink. A hangszerbe ezt a rezgést a fivoka tovabbitja,
igy nagyon fontosak annak fizikai paraméterei. A fuvokakat két nagy csoportra
oszthatjuk: egy darabbdl 4allo, illetve tobb részbdl dsszeszerelhetd fuvokak. Mindkét

esetben harom 6 részt kiillonbdztetiink meg: perem, kehely €s szar. (3. dbra)

3. abra, trombita fuvoka

A tobb részbdl Osszeszerelhetd fivokak eldnye, hogy lehetdséget adnak a
kiilonb6zé paraméterek varidlasara, cseréjére egy korabbi, jol bevalt alkatrész
megtartasaval. A perem az ajkakhoz és az azokat koriilvevo borfeliilethez illeszkedik,
ezért fontos a kényelmes érzet a fém ¢€s az érzékeny ajkak k6zott. A perem alapvetden
kétféle lehet: lapos és lekerekitett formaju.

A kehely mélysége, formdja, frtartalma befolyasolja a hangszint, az
artikulaciot, a magas, illetve mély regiszterek megszolaltathatosagat. Bar sok fiigg a
jatékos egyéni adottsagaitol, mégis altalanossagban elmondhato, hogy a sekélyebb,
kisebb trtartalmti kehely hasznalatdval a hangszin ércesebb, az artikulacid
konkrétabb. Ebben az esetben a magas regiszter valamelyest konnyedebben, a mély
regiszter kevésbé konnyen szolaltathato meg. Mélyebb, 6blosebb kiképzésii kehely
hasznalata esetén a hangszin teltebb, melegebb, az artikulacio lagyabb, a magas
regiszter valamivel nehezebben, a mély regiszter altalaban kényelmesen
megszolaltathato.

A jatékos sajat hangidedlja szerint behatarolhatja, milyen tipust hangszint
kivan elérni, és ez alapjan valaszthatja ki a szamara legmegfelel6bb favokat. Am a

20-21. szazadi trombitadarabok (legyenek azok akar dolgozatom targyat képezd
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versenymiivek vagy szolodarabok) sokszinti jatéktechnikai megolddsai miatt a
valasztast dontden befolyasolja az adott mii jellege, technikai kihivasai.

A fuavoka kovetkezd eleme a szar, amely kozvetleniil kapcsolodik a
trombitahoz. Ez egy egyszerli cs6, ami a hangszer befuvocsovébe hozzavetdleg 1/3
hosszusagig ér be. Belsd kiképzése nagyban befolydsolja a hangmindséget, az
ataramlo levegd mennyisége pedig a hangszeren torténd atfijas konnyebb vagy
nehezebb érzetét.

Kiterjesztett jatéktechnikdnak azokat a jatékmodokat nevezziik, amelyekkel
egy hagyomanyos hangszeren szokatlan, j hangzast hozunk létre. Douglas Hill
(1946) amerikai kiirtmvész Kiterjesztett jatéktechnikak kiirtre: Gyakorlati kézikonyv
tanuloknak, eléadomiivészeknek és zeneszerzoknek cimii miivében igy fogalmaz a
kiterjesztett jatéktechnikarol: , kibovitett hangszeres szokincs arra az esetre, amikor
egy otletet semmiképp sem lehet mas modon megvalositani”.®

Vannak olyan szerzok, akik miiveikben nem, vagy csak nagyon ritkdn élnek
kiterjesztett jatéktechnikakkal. Ilyen példaul Balassa Sandor, aki a kdvetkezoképpen

fogalmaz:

A kiterjesztett jatéktechnika szerintem nem tudja elérni a zene eredeti céljat. Itt
van példaul egy cintanyér vagy egy hegedii. Mit lehet ezzel csinalni? Ontsiink
bele paradicsomlevet! De nem szamolunk azzal, mennyi szellemi munka van egy
hangszerben. A zene nem csak mérhetd paramétereket jelent, mint példaul a
fizikai rezonancia, hanem a mérhetetlen lelki dolgokat is, amit masképpen nem

lehet kifejezni. Nem fogadhatok el egy ilyen normat. °

Hasonloképpen idegenkedik a Kkiterjesztett technikak alkalmazésatol

Lendvay Kamill6 — am 6 egy masik szempont alapjan fogalmaz:

En azt szoktam mondani, hogy amig nekem eszembe jut egy tiszta kvart, addig
nem vagyok raszorulva arra, hogy belebofogjek a harsonaba. Nem bujok ki a
bérombél — van egy sajatom, amiben nagyon jol érzem magam. Es amig lehet

emberszabasu zenét irni, addig én azt irok. De anélkiil, hogy kiilonosebb

¥ Douglas Hill: Extended Techniques for the Horn: A Practical Handbook for Students, Performers
and Composers (Miami, Florida: Warner Bros. Publication, 1983). 7. A disszertacid szerzdjének
forditésa.

? A disszertacio szerzéjének interjuja Balassa Sandorral, 2017. szeptember 5., digitalis hangfelvétel.
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kompromisszumot tennék a hallgatonak vagy az eléadénak.'

Horvath Baldzs szerint azonban, ha az eldadd elfogadja a kiterjesztett
technikakkal operal6 darabokat, akkor nem kell, hogy megkérddjelezze azok
esztétikai mindségét. SOt, az alkotdi folyamat fontos eleme lehet az el6ado azaltal,
hogy a hangzas ¢és a darab maximalis megvalositasahoz kreativ, és foként praktikus
tanacsokat tud adni — hangszerre, jatékosra nézve egyarant.'!

Dalos Anna az effektusok — flatterzunge, cluster, aleatoria, negyedhangok,
iitbhangszerek — hasznalatarol a ,,Harmincasok” kapcsan azt irja, hogy ezek, mintegy

receptként a divatos modern mi alapelemeiként funkcionaltak.

Az eszkoztar — amely divatosan modernné tesz egy zenemiivet — természetesen
az 1j zenei gondolkodasmodnak csak a feliiletét érinti, s mivel ezen eszkdzok
esetében valdjaban csak a zeneszerzés mechanikai, kiilsé elemeir6l beszéliink,
talan érdemes kiilonbséget tenniink 1j zenei beszédmdd és 1 zenei
gondolkodasmod kozott. E nagy repertoarban csak nagyon kevés olyan
kompozicidval talalkozunk, amelyek valoban beliilrdl, tigy is fogalmazhatunk:
igazi zeneszerzOi problémak feldl kozelitenek a komponalashoz, s amelyek ily
modon képesek megkérddjelezni a korabbi zeneszerzéi gondolkodasmod

1étjogosultsagat. 12

Hogy a 20. szazad kozepétdl napjainkig tartd folyamatban kik azok a szerzok,
akik a kiterjesztett jatéktechnikat 1j zenei beszédmodként, vagy 1j zenei
gondolkodasmoddként hasznaljak, azt nem fogjuk eldonteni, de az lathatd, hogy az
elmult évtizedekben jelentdsen kitdgult a hagyomanyos hangszerek jatékmodja. Az

ajaktrillak, a félig lenyomott billentylikkel valo jaték, a zajkeltés, a kiilonbozd

1A beszélgetés folytatasa: ,.Eppen mostanaban egy fiatal kollégdm, Madarasz Ivan szerzéi estjén
voltam. Remek darabokat komponal, de az eszkoztara sokkal tagabb, mint az enyém. O példaul
felhasznal preparalt zongorat, ami nagyon érdekes, de soha nem 6ncélu. A zene szolgalataba allitja
ezeket az eszkozoket. Es hogy hol van a hatar? Talan nincs is. Megy elére az élet, a torténelem, az
emberi izlés, a zenei képesség és tudas. Hogy meddig fejlédik a hangszerek lehet6sége — azt ma nem
lehet megmondani. Az én darabjaim nem konnytliek. A Senza Sordina sem nevezheté annak. De azt
mondom, el lehet jatszani, tehat tanulja meg! Nagyon megizzad vele az ember, de ha tudja, akkor mar
orome lesz az el6adasban. Ha egy ossia-ban birja, jatssza a fols6 hangot! Kevés a sziinet, nehéz birni,
ez igaz. De ha eljatszotta, nyugdijba is vonulhat, nem érdekel engem. Tanulja meg a darabot! Nehéz?
Nehéz. De nem oncéluan az!” A disszertacio szerzéjének interjuja Lendvay Kamilloval, 2015. majus
12., digitalis hangfelvétel.

" A disszertaci6 szerzéjének interjuja Horvath Balazzsal, 2018. februar 26., digitalis hangfelvétel.

'2 Dalos Anna: ,,A Harmincasok és az 0j zenei fordulat (1957-1967).” Magyar Zene XLIX./3 (2011.
augusztus): 339-351. 345.
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szordinok hasznalata ma mar szinte megszokott eszkdz és egy trombitasnak ismernie
kell ezek technikdjat és a szerzOk szandékat. Horvath Balazs errdl igen hatarozottan

nyilatkozott:

Minden zeneakadémistanak kotelessége elsajatitani az 01j zene nyelvét, mert
barmikor keriilhet abba a szituacioba, hogy azt jatszania kell. [...] az én
korosztalyom és a nalam fiatalabb, 0j zenével foglalkozo6 korosztaly szamara
fontos ennek a tudasnak a tovabbadasa — elsésorban a huszonévesek szamara.

Folyamatos kapcsolat van az eldadok és a szerz6k kozott."

A 20. szazadi trombitairodalmat illetéen kijelenthetjiik, hogy els6ként
Dubrovay Laszlo €It a kiterjesztett jatéktechnikak lehetdségével, az addig nem
hasznalt 0jitdsokkal. 1981-ben komponalt Concerto No. 2 cimii darabja minden
tekintetben eltér az addig megszokottol. Példaként emlithetjiik a kézzel félig befedett
wa-wa szordindt, vagy az ajakrezgés alkalmazasat a hangszerbe valé fijas nélkiil —
megannyi Uj és varatlan hangzas. (Meglepd, hogy a kortars magyar szerzok akkoriban
nem kovették ezt az irdnyt trombitara irt kompozicidikban, sokkal inkdbb maradtak a
hagyomanyos hangkelt technikaknal.) Dubrovay személyes beszélgetésiink soran

igy fogalmazott:

Nekem nagyon fontosak voltak példaul a mikrokromatikus hangok, hiszen ezek
visszalépnek a zene kokorszakaba. Abba a korba, amikor még nem voltak
artikulalt hangmagassagok, csak gesztusok, az emberbdl kiszakado alapvetd
emoéciok, mozdulatok, amiket késébb a zene megprobalt egy tizenkétfokn
hangrendszerbe intonalni. Az artikulalatlan hangok viszont borzaszto kifejezdek.
A trombita pedig — a félig lenyomott billenty(i segitségével és a sz3j
fesziiltségeinek valtoztatasaval — képes ezeket eljatszani. Olyan artikulalatlan,

nem pontos hangmagassagba beleill§ gesztusok ezek, amik nagyon érzékenyek.'*

A most kovetkezd elemzésben Dubrovay Léaszl6 trombitaversenyei mellett két
szerz0 — Eotvos Péter és Horvath Balazs — miiveire koncentralok. A kiterjesztett

jatéktechnikak egész sorat felvonultatd Snatches of a Conversation és Jet Stream,

'3 http:/fidelio.hu/eduart/2015/12/08/a_zenehallgatas nem mindig_kikapcsolodas/. Utolsé megtekin-
tés datuma: 2018. marcius 16.
' A disszertaci6 szerzéjének interjuja Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.
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valamint a Borrowed Ideas a 21. szazadi, trombitara irt darabok koziil kiemelkedo
alkotasok. E harom szerzd esetében azt érzem, hogy — Dalos Anna szavaival élve —
,belllrdl, igazi zeneszerz6i problémak feldl kozelitenek a kompondlashoz”. Ezt

bizonyitja E6tvos Péter alabbi gondolata is:

Hiszem, hogy egy zeneszerz6 szamara alapvetd teljes mélységében megérteni a
hang természetét, megérteni, hogy a hang nem a priori 1étezik, hanem meg kell
teremteni, meg kell komponalni. [...] Hogy mivel foglalkoztunk, az talan ugy
valik érthetdvé, ha elképzeljiik, hogy egy hegediistdl azt kérjiik, talaljon ki valami
egészen Ujat: alkossa ijra a hegediijét annak alapjan, ahogy azt hajdan készitették,
rakja Ossze a kiilonféle elemeibdl, a fabol és a hurokbol, hogy a sajat hangja
szolaljon meg rajta. Dolgozzon a hangszinen, mérje fel a rezonanciakat, alkosson
valami igazan Ujat azzal, ami a kezében van. [...] a hangszeres darabokban is:
faradhatatlanul  kerestiink, megprobaltunk nullarél Gjra  indulni, 0Ogy

gondolkodtunk, mint a feltalalok."

Elséként azokat a kiterjesztett hangkeltd technikdkat vizsgaljuk meg,
amelyekben a hagyomanyos hangkeltési technikahoz viszonyitva a legkisebb
valtoztatds torténik. Magyar szerzok koziil Dubrovay Laszlo volt az elsd, aki
alkalmazta az ajakrezgetés hangszer nélkiili formajat. Hagyomanyosnak tekintheto ez
a modszer a jatékos szempontjabol, hiszen a trombita megszoélaltatdsdhoz alapvetd
feltétel az ajkak rezgetése. Viszont akusztikai szempontbol ez a hangkeltési fajta — a
trombita hasznalata nélkiil — hangerejét tekintve joval halkabb. Dubrovay teljes zenei
frazisokat komponal ajakrezgésre, de csak ritkan szolaltat meg konkrét
hangmagassagu allohangokat. Altalaban glissando formajaban taldlkozunk ezzel a

technikaval. ( 109. kottapélda)

A
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109. kottapélda, Dubrovay Laszl6, Concerto No. 1,

'S Eotvos Péter — Pedro Amaral: Parlando-Rubato. Beszélgetések, monoldgok és egyéb kitérék.
(Budapest: Rozsvolgyi és Tarsa, 2015). 61.
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A hagyoményos hangkeltéssel megszolaltatott trombita €és a kiterjesztett
technikanak szamit6 ajakrezgetés kozotti atmenet hangszin-effektként valo hasznalata
magyar szerzOk miuveiben els6ként Horvath Baladzsnal tiinik fel. A kovetkezd
kottapélda vizsgalata eldtt fontos megérteniink az abban szerepld jeloléseket. (A
notaciorol disszertaciom 4.5. fejezetében részletesen irok.) A tomor kottafej helyett
hasznalt ,,x” f6l6tti ,,bzz” szocska az ajakrezgés angol megfeleldjére, a buzzing szoéra
utalo6 rovidités, tehat ezt a hangot csak ajakrezgéssel kell megszolaltatni. A fiiggdleges
vonallal athuzott kor az ajkaktol enyhén eltavolitott fuvokéaval megszolaltatott hangot
jeloli. Ebben az esetben a fuvoka nem illeszkedik tokéletesen az ajkakhoz, ezaltal
valamennyi leveg6 a fivoka mellett elszokik. Halljuk ugyan a megszoélaltatni kivant
hangot, de gyengébb intenzitassal, levegdsebb hangszinnel. Az ord. szocska szintén
egy angol elnevezésbdl szarmazo rovidités: ordinary, azaz szokasos, megszokott,
altalanos, tehat jelen esetben a hagyomanyos hangkeltést értjiik alatta. A haromféle
technika hangrol-hangra torténd valtoztatdsa, a hagyomanyos ¢és a Kkiterjesztett
hangkeltd technikdk egy litemen beliil torténd bemutatasa lathatd az aldbbi példaban.

(110. kottapélda)

4] "bzz" - briiz6lés
A gaz ajkakkal d) ord.
b 4
ANV I -

with the lips mp

110. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 41. {item

Szintén az imént targyalt technikak valtakozasat figyelhetjiik meg a Borrowed Ideas
82. litemében. A 84. {itemben még ennél is Osszetettebb a helyzet: a szaggatott vonal
azt az iddtartamot jeloli, amely alatt el kell jutni a kis Fisz ajakrezgéssel jatszott

valtozatdhoz. (111. kottapélda)
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111. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 81-84.
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A hagyomanyos hangkeltéshez nagyon kozel all az elézdekben targyalt
ajakrezgéses modszer masik fajtaja, a Horvath Baldzs altal berregtetésnek nevezett
effekt. Ez a hangkeltési technika a valosagban 1étezd, trombitasok altal a mindennapi
gyakorlas kozben eldidézett hanghatds, am kompozicidoban torténd alkalmazasa
magyar szerzok muvei koziil a Borrowed Ideas-ban fordul el elsé alkalommal. A
rézfuvos jatékosok gyakran érzik ajkaikat faradtnak, amit egy egyszert lazitassal,
egyfajta berregtetéssel igyekeznek feloldani. Ugy is mondhatnank, hogy ez egy olyan
mértékben ellazitott ajakrezgetési fajta, amikor az ajkak rezgésszdma rendkiviil
alacsony, ezért konkrét hangmagassagot mar nem érzékeliink. Horvath Baldzs
¢letszeriien hasznélja ezt a kiilonleges effektet, amikor Borrowed Ideas cimi
darabjanak utols6 iitemeiben a haromvonalas Cisz megerdltetd eljatszasat kdvetden

megkomponalt ajak-lazitast, azaz berregtetést ir a kottaba. (112. kottapélda)

poco accel. al Fine
rdzd kia

________ S . berregtetve lazitsd
hangszerbdl a vizet az ajkakat /
shake the trumpet /

[2 to et the water "bzz": loose the lips
3 o get the water,
329 gliss. frull.  out of the instrument . ﬂ A
o} — : : ossia: (ﬁ) |
e —— T T | - ! ¥ = I - e —— O
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112. kottapélda,Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 329-333.

A trombitasok mindennapjaibol kiemelt szokasok hangeffektként wvald
felhasznalasanak tjabb példaja, amikor a hangszerben lecsapodott parat kell
kiereszteni. (113. kottapélda) Ebben az esetben ajakrezgés nincs, tehat a trombita a

levegdbefijas hangjat erdsiti fel. Az effekt hangereje a befujas erdsségével

szabalyozhato.
fujd ki a vizet
__________ a hangszerbél /
blow the water
54;5 —_—3— g out of the instrument
| I — = ]
N A I« |
[
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q
q
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113. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 54-57.
A darab folyaman természetesen maskor is ki lehet ereszteni a vizet a hangszerbdl, de

a kiirt részeknél kotelezd, hiszen ez egy fontos szinpadi elem. ,,Gondolhatnank, hogy

ez egy sziikséges cselekvés a trombitas részérdl, de akkor miért ne épiilhetne be a
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produkcidba, mint szinpadi elem?” — teszi fel a kérdést Horvath Balazs. Majd igy
folytatja: ,,Es mivel ez egy szinpadi elem, ezért nagyon latvanyosan kell csinalni!”"®
A szerz6 az Otletet Stockhausen 1983-as LUZIFER's TANZ cimii
favoszenekari darabjabol kolcsondzte. A piccolo-trombita szdloja kozben a
zeneszerzO eldirja, hogy a kadencia egy adott pontjan ki kell fijni a vizet a
trombitabol. Horvath Balazs ezt tovabbfejlesztve ugy dontott, hogy ebbdl egy
szinpadi elemet kompondl. ,,Azt szeretném, hogy a trombitas ne csak egyszeriien
kirdzza a vizet a hangszerbdl, hanem {itésok kiséretében ez a zenei folyamat része

legyen.”'” (114. kottapélda)

Perc. 1. |HH

Perc.2. |Hi

med. hard beater
9 e e CCIfCT

Perc. 3.

==

90 shake the trumpet to get
A the water out of the instrument
e e e B B e S B E— S—
Tr. sola [ fen W e S T T T T h— T 1
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114. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 90-93.

Szintén a kiterjesztett hangkeltd technikdk csoportjaba tartozik a frullato.
Alkalmazésa esetén gyakran német kifejezéssel flatterzunge felirattal taldlkozunk.
Magyar megfeleldje a pergényelv, amely az egyik legelterjedtebb hangmodosito
technika. Hasznalatait magyar szerzok trombitaversenyeiben mar 1956-t61
megfigyelhetjiik, példaul Polgar Tibor Concertino trombitdra cimii miivében. Két
fajtajat kiilonboztetjiik meg: mindkét esetben a levegd kifujasaval egyidében egy
folyamatos, hosszu ,,r”” hangzot mondunk, ezaltal modositva a hangszerbe érkezo
légaramot és a megszolaldo hangzast. Az egyik fajta az elsé frullato, ilyenkor az ,,r”
hangzo erdsebb, igy dominansabb hatédst érhetiink el vele. A masik fajta a hatso

frullato, amikor a francia nyelvben hasznalt 1agy ,,r”” hanghoz hasonl6 hangot adunk ki

16 A disszertaci6 szerzéjének interjuja Horvath Balazzsal, 2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.
17
Lh.
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zongétlentil, ezzel lagyabb hangzast ériink el. Jelolése altalaban a kovetkezd: (115.

kottapélda)
184 frull. S
! T [ 7] 1 T
S= " =_T"%e

115. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 184-187.

A magasfoktl hangszerismeret kivalo példajat lathatjuk az alabbi hangkeltd
technika alkalmazésakor: a trombitas tenyerével a fuvokara {it, mikdzben az adott
hanghoz tartozé billentylit lenyomja. (116. kottapélda) Ez az effektus a
kovetkezOképpen jon létre: a tenyér hirtelen csapdsa kis mennyiségli, de gyors
sebességli levegdt présel a hangszerbe, ami ezaltal pukkano hangot ad. Ezt a hangot a
csOhosszusag valtoztatasaval, tehat a billentylik lenyomasaval megvaltoztathatjuk

attol fiiggden, hogy milyen billentylikombinécidt alkalmazunk.

latvanyosan rdzd ki

a trombitabdl a vizet / tenyérrel iiss a fivokdra /
9] shake the trumpet to get 97090 onto the mouthpiece
A the water out of the instrument 2 with the palm of the hand
D" A I I I I ]
Tt —— v =
ANV | | I | 1| 1] 1 1 | \J 1 | \’ 1
= =
y’u 5 :

116. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 91-96. litem

Az elobbihez nagyon hasonlé hanghatast érhetiink el nyelvtechnika
alkalmazasaval is. A klasszikus zenei oktatdsban nevelkedett trombitds egy hang
befejezését ugy oldja meg, hogy egyszertien nem fujja tovabb a levegot: lezarasakor a
hang kicseng. A konnytizenében viszont mas technikakat is alkalmaznak. Ilyen példaul
a nyelviitéssel befejezett hang, amire szintén a Borrowed Ideas egy pontjan talalunk
példat. (117. kottapélda) A trombités az adott idoben ajkainak rezgését a nyelv hirtelen
kozbeiktatasaval megallitja. A nyelvesapas intenzitasatol fligg a hangeffekt erdssége.
A szerzOi utasitas ebben az esetben angol nyelven sz6l: tongue STOP, ami magyarra

nyelv STOP-ként fordithato.
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tongue-
con sord. harmon STOP

fidjd ki a vizet vo E E 3
a hangszerbdl / tuning ring:| {7 1 7
blow the water [ 2 J
152 out of the instrument con sord. harmon 3 tongue-
) > 2 ord. STOP
'a i S " S— — I S =
S = ! =
WY = —_= = 3
p << he o o *
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117. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 152-159.

Kiterjesztett hangkeltd technikdk megvalosulhatnak levegd hasznalata nélkiil
is. Ebben az esetben a trombitas a kezében 1évé hangszert dnmagaban hasznalja
hangkeltésre, ugyanis a trombita mozgd alkatrészei is képesek hanghatasok
eldidézésére.'® A piszton trombita dugattyts rendszerii, ami 4ltal annak billentyfii
lenyomasakor halk, koppanasszeri hangot adnak ki. Erdteljes és gyors lenyomasra ez
a hang erésodhet. Az ujjak mozgatasaval gyors, ritmikus kopogas is megvaldsithato,
amely hangeffektre a Borrowed Ideas 89. litemében van sziikség. (118. kottapélda) A

trombita itt titdhangszerként funkcional, fivoshangszer karakterét nem érvényesiti.

csak a ventillel fidjd ki a vizet
@ tuning ring: (hangmagassag nélkiil) / 2hangszerbSl/

d) only with valve blow the water
- (no sound blown) out of the instrument
A Y} — |

1 X X 0

T 1T A~ XT1T A X

== | [ 1T 1T 171 ) || 1
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118. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 86-90.

Hasonloan levegdbefujas nélkiil jon létre az alabbi hanghatas, ami szintén a
trombita iitOhangszerszerli alkalmazasat példazza. Ebben az esetben a trombita
tolcsérébe helyezett wa-wa szordind kihuzhat6 tiiskéje jatszik fontos szerepet. A
szordino testébdl az ugynevezett tiiske kézzel konnyedén kihuzhato. Ezzel a targgyal

kell zajt kelteni, majd visszahelyezni a helyére, a szordino-testbe.' (119. kottapélda)

'8 Horvath Balazs Borrowed Ideas cimii darabjanak el6adasa feltételezi a piszton trombita hasznalatat.
A miben alkalmazott technikak forgoventiles rendszer(i trombitan nem kivitelezhetdek.

19 A szerzdi instrukei itt félreérthetd: ,,a tiiskével zajongj a corpusban”. A hangszer tdlcsérében a wa-
wa szordiné van, zajkeltés ezaltal a tolcsérben nem, csak a szordindtesten lehetséges.
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a tiiskével zajongj 11
a corpusban / make noise in  nyomd be a tiiskét /
készitsd el6 a wawa tiiskét / the corpus with the stem push stem in
211 s prepare wawa stem d)_.d) —»ord. N i/—xi _
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119. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 211- 215.

Dubrovay Laszld6 Concerto No. 2 cimii miive a hagyomdnyostdl eltérd
hangkeltd technikaknak érdekes példaja. Kis négyzetek jelolik a dallamot, amikor a
jatékos erds nyelvesapasokkal levegot irdnyit a hangszerbe, alkalmazza a megfeleld
billentylikombindciokat — mintha a hangokat valoban eljatszand —, de ajakrezgést nem
produkal. Dubrovay paratlan hangszerismeretét tanusitja, hogy a suono reale felirattal
ellatott sorban a valds hangzast, a trombita ¢épitésébdl adodoan ténylegesen

megszolalo hangokat is lejegyzi. (120. kottapélda)

Suonc realc
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120. kottapélda, Dubrovay Laszl6, Concerto No. 2, III. tétel, 129-136.

Az ¢el6z0 kottapélda utolso ilitemeiben lathatd haromszoges abrazolas az ajakrezgetés
nélkiili hangkeltés kovetkezd érdekes példaja: a billentyiik hasznélata nélkiil, a fent
emlitett erds nyelviitéseket mellézve szélzajszerii hangzéas jon létre. Ezt rogton
tovabbfejleszti a szerz6, amikor a felfelé €s lefel¢ iveld vonallal hangszinvaltast ir eld.
Eldszor tires fogassal az egyvonalas C esetében, majd a kettes €s harmas billentytik

lenyomasaval, amely fogas az Asz hang jatszasdhoz sziikséges. (121. kottapélda)
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121. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 2, III. tétel

4.3. Alkalmazott eszk6zok, hangszerpreparacio

A trombita esetében a leggyakrabban alkalmazott eszkéz a szordind. A
legkorabbi szordino-tipus a hangszer tolcsérét teljesen lefedve minddssze egy, a
szordino kozepébe furt kis lyukon engedte 4t a hangot. Ennek kovetkeztében — a
tolcsér méretétdl fliggden — akar fél-, vagy egészhanggal is moddositotta a hang
magassagat.”’ A 18. szdzad masodik felében fejleszthették ki azt a tipust, amely mar
nem volt ilyen mértékben hatassal az intonaciora. Valdsziniileg ezt a fajtat irta el

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Idomeneo cimii operajaban is.”' (4. bra)

4. abra, szordind abrazolasa a 18. szazadbol

A zeneszerzok a szordind hasznalatat mar a kezdetekkor con sordino felirattal

jelezték a kottakban,? és nincs ez masképp ma sem. Akkoriban még nem hataroztak

20 http://www.tomcrownmutes.com/learn_history.html Utolsé megtekintés datuma: 2018. marcius 13.
2! Mozart Idomeneo cimii operajaban mar talalunk con sordino utasitast. Roland Jackson: Performance
Practice: A Dictionary-Guide for Musicians. (New York and London: Routledge, 2005) 415. A
disszertacio szerzéjének forditasa.

2 Hangfogoval. Rado Antal: Idegen szavak szétdra. (Budapest: Lampel R. [Wodianer F. és Fiai], 1942)
50.
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meg pontosan a szerzok, hogy milyen tipusu szordinora gondolnak, de ma mar — az
eszkoz fejlodésével — egyre pontosabban, név szerint megjelolik, hogy milyen
hangszinre és szordindra irtak az adott zenei részt.

Alkalmazéasuk szempontjabol a szordindk két csoportba sorolhatok: a
tolcsérbe illeszkeddk €s a tolcséren kiviil hasznaltak. Az elébbibe tartozik a tii- vagy
ktpszordind, a kalapos szordind, a harmon szordind, a cleartone, a whisper vagy silent
mute, az utobbiba pedig a plunger és a bucket mute. Mint lathatd, vannak olyan
szordinok, amelyeknek nincs vagy nem honosodott meg magyar elnevezése. Ennek
oka, hogy tobbségiik a jazz vilagabol érkezett a klasszikus trombita irodalmaba, igy

az ott hasznalt elnevezésiik terjedt el. (5. abra)

5. ébra, tii-, vagy kupszordindk aluminiumbdl, fabol és miianyagbol

A tl- vagy kupszordind — angolul straight mute — a trombitairodalomban
leggyakrabban hasznalt hangtompitéd eszkoz. Hasznalataval a hang jellegzetesen €les,
felhangszegény lesz.”® Formaja kip alaku, amelynek szélesebb része zart, keskenyebb
része nyitott. A hangszer tolcsérébe a keskeny részen elhelyezett harom darab,
parafabol késziilt talpacskaval kapcsolodik. Késziilhet fémbdl, fabol, miianyagbol,
erdsebb kartonpapirbol, szénszalas miilanyagbodl. Alkalmazasakor a hang egy része a
szordinoba jut, ami a felhasznalt anyagtol fiiggden befolyasolja a hanghullamokat. A
hangszinvaltozas hatdsara a hang intonaciéja magasabb lesz, amit a jatékosnak a
hangolocug enyhe kihuzasaval kell kompenzéalnia. Ha a kottdban nincs kiilon
megjelolve a szordind tipusa, altaldban ezt kell hasznalni. Gyakori hasznalatat

bizonyitja, hogy a dolgozatomban targyalt szerzok szinte mindegyike hasznalja

2 A tliszordind hasznalatakor a hangzé egyvonalas F hang mezzoforte dinamikaval torténd
megszoélalasakor a spektrumvonalak ~3000 Hz f6l6tt eltinnek. Karsai Marton: A trombitahang fizikai
Jjellemzése. Szakdolgozat, (Pécsi Tudomanyegyetem, 2006). 27.
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versenymiiveiben mar az 6tvenes évektdl kezdve.

A kalapos szordind — angolul cup mute — egy tovabbfejlesztett tii-szordino,
aminek a trombita tolcsérén talnytlo része egy kalapszerii karimaban végzodik. Ez
visszafelé, a trombita tolcsére felé irdnyulva, az ott kidramlo rezgéseket felfogva a
hangot 6bldssé, sotét szinliveé teszi. A karimat esetenként puha anyaggal béleljiik ki a
lagyabb hangzas érdekében. A tli-szordindval ellentétben a hang itt felhangdusabb, a

1.2* Altaldban aluminiumbol késziil, de

hangspektrum magasabb Osszetevdi tlinnek e
gyakori a festéssel megerdsitett, kartonpapirbol késziilt modell is, melynek hangja
még tompabb, lagyabb. A karima a szordind testén elcsusztathato, a tolcsértdl vald
tavolsaga valtoztathatd, ezzel még tobb variacios lehetdséget ad a kiilonbozd
hangszinek eléréséhez. Haszndlata esetén az intonaciot enyhén magasabbnak érezziik,

de kevésbé, mint a kordbban emlitett tliszordind esetén. (6. dbra)

6. abra, kalapos szordin6 (cup mute)

A fenti két tipus a magyar zeneszerzok altal legtobbet hasznalt szordino,
valoszinlileg ez is kozrejatszott abban, hogy magyar elnevezésiik beépiiljon a
szaknyelvbe.

A wah-wah mute (vagy wa-wa szordind) a tii-szordinonal teltebb felépitési,
két darabbol 4ll6 eszkéz. A trombita tolcsérébe parafa- vagy gumigytriivel
illeszkedik, de kilogo része jellegzetesen gombolyded formaji, amelynek kézepében
egy kisebb kehelyben végzddd, vékony, kihtizhatdé csé helyezkedik el. Ezt a kis

kelyhet a trombitas a tenyerével vagy 0sszezart ujjaival tudja lefedni, illetve szabadon

2 A cup szordind hangjat azért halljuk dusabbnak és melegebbnek, mert ~2800 Hz kérnyékén
megjelenik egy masodik dominans felhangcsoport. Karsai Marton: A trombitahang fizikai jellemzése,
szakdolgozat, (Pécsi Tudomanyegyetem, 2006.) 27.
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hagyni. A zaras-nyitas valtakozasabol eredd jellegzetes hangzasrol kapta wah-wah
nevét. A wah-wah mute az imént emlitett kézmozgas nélkiil is érdekes hanghatasokat
tud el6idézni, kiilondsen mert a kézepében elhelyezkedd mozgathatd csévecske a
szordinobdl kiilonbozo tavolsdgokra kihuzva még szélesebb spektrumat adja az
effekteknek. Gyakorlatilag a maganhangzok utanzasat, egyfajta beszédszeri

trombitajatékot érhetilink el vele. (7. dbra)

7. abra, wah-wah szordino

Dubrovay Laszlo azért is kedveli nagyon a wa-wa szordin6 hasznalatat, mert
véleménye szerint azaltal, hogy a kdzépen 1év6 nyilassal a hang felhangstruktirajat
meg lehet valtoztatni, lényegében egyfajta hangszinmoduldcio érhetd el.”> Hirtelen
nyitassal-zarassal akar tremoldzni is lehet vele, de ha teljesen lezarja a jatékos, akkor
csupan az alaphang ¢és az elsé felhang szo6lal meg. Ugyancsak mas lesz a hatas, ha
fokozatosan vagy ha hirtelen nyitjuk. ,,Erdekes effektusok ezek, amelyeknek akar
fontos kozlendbje is lehet — plane ha tobb hangszer alkalmazza egyszerre.”” Dubrovay

mindhdrom versenymiivében alkalmazza ezt az effektet. (122. kottapélda)
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122. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 3, 13-23.

2 A disszertacio szerz6jének interjija Dubrovay Lészloval, 2018. januér 31., digitalis hangfelvétel.
26
Lh.
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A harmon mute a wa-wa szordin6bol alakithato ki ugy, hogy kihtizzuk beldle
a kozepében elhelyezkedd, kehelyben végz6dd csovet, masnéven tiiskét. gy a hang
csakis a kihuzott csO helyén, a szordind végén talalhatd altaldban egy, masfél
centiméter atmérdjii lyukon at tavozik a trombitabol. Hangja ¢éles, de nem erds,
egyfajta zizegéshez hasonlit. (8. abra) Ez a szordind szorosan 6sszekapcsolddik a
vilaghirti jazz-trombitas, Miles Davis (1926-1991) nevével, aki szinte csak ezt a
szordinot hasznalta. Az 6 jatékstilusa és egyedi hangszine inspiralta E6tvos Pétert és

Horvath Balazst a dolgozatomban targyalt versenymuiveik megirasara.

8. abra, harmon mute €s kihuzott tiiskéje

A cleartone mute a tliszordindhoz hasonl6 alaku eszkoz, de egy toldalékkal
van ellatva. A kiilonbség lényege, hogy a tliszordind végén egy lyuk talalhatd, amelyet
egy Ujabb kis tolcsér fog koriil, ezzel puhitva a szordinalt, viszonylag ¢les
trombitahangot. A hangszerbe torténd befogatdsa viszont a harmon mute-tal
megegyez0, azaz egy parafa- vagy gumigytra segitségével illeszkedik a tolcsérbe. (9.

abra)

9. abra, cleartone mute
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A silent mute (vagy mas néven whisper mute) egy specialisan halk jatékmodra
kifejlesztett szording.”” Lényege, hogy a trombita a leheté leghalkabb dinamikaval
szolaljon meg. Ennél a szordindénal nagyobb ellenallds tapasztalhato, és ez a
hangszeren vald jatékot erdsen befolyasolja. A szordind anyaga és forméja is tobbféle

lehet: fa, fém vagy miianyag. (10. abra)

10. abra, silent mute

A silent mute elektromos valtozata belsejében mikrofon talalhatd. Egy kiilso
fejegység segitségével a hangerdsséget és a visszhangositas mértékét szabalyozhatjuk.
Az akusztikai ¢élmény ezaltal sokkal kellemesebb, a gyakorlas ¢lvezhetdbb, mikozben

a kiilvilag alig hallja, amit jatszunk. (11. 4bra)

11. abra, elektromos szordind fejegységgel

A plunger mute egy harang- vagy kupolaformaji eszkoz, amelyet jaték kozben
a trombitas végig a bal kezében tart. Hasznalata — ennek értelmében hanghatasa is —
nagyban hasonlit a wa-wa szordin6¢hoz. Ebben az esetben nem taladlunk a hangszer

tolcsérébe beillesztett szordinotestet, tehat a trombita természetes hangja csakis a

*" A szakmai nyelv szilloda- vagy hotelszordinénak is nevezi, mert az utazd trombitis ennek
hasznalataval képes barhol gyakorolni anélkiil, hogy zavarna kornyezetét.
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plunger mute tolcsérhez kozelitésekor vagy arra raszoritasakor kap tompitast. (12.

abra)

12. abra, plunger mute

A bucket mute egy hengeralak szordin6, amely harom labbal rogzithetd a
trombita tolcsérének kiilsé karimajara. A szordind teste beliil puha, specidlis
hangelnyel6 anyaggal van kibélelve. Hangja a cup mute-hoz hasonldan lagy, sotétebb
tonusu. A szordindtest nem nyulik bele a tolcsérbe, ezért alkalmazasakor a jatékos

szamara ellenallas szinte egyaltalan nem tapasztalhat6. (13. abra)

13. abra, bucket mute

A bucket mute masik valtozata a tliszordinoval megegyez0 modon a télcsér belsejébe
nyulik és ahhoz a fent emlitett harom parafa-talpacskaval kapcsolodik. Belseje
ugyanugy puha anyaggal van kibélelve, ahova a hang a szordiné testére furt lyukakon

keresztiil jut be. (14. abra)
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\

14. abra bucket mute

Nem csupan a hang tompitasara kifejlesztett eszkozzel lehet szordino-
hangzast el6idézni. Erre j6 példa Eotvos Péter Jet Stream ciml darabjanak legelsé
hangja, amelyet a sz6lotrombita jatszik kiséret nélkiil oly médon, hogy bal kezével a
korpuszt elfedi, mikdzben jobb kezével a billentyliket hasznélja. Ez minddssze

egyetlen negyedértékii kis £ hangra korlatozdodik. (123. kottapélda)
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123. kottapélda, Eotvos Péter, Jet Stream, kezdo iitemek

A fent vazolt szordinok valtogatdsa, be- ¢és kihelyezése sok esetben
masodperceket jelent, melyre a szerzOknek gondolniuk kell a zenei folyamatok
komponélasakor. Van azonban egy olyan hangszer-preparacios megoldas, amely
mindezt a problémat kikiiszoboli: a kétkorpuszos trombita. Ezzel kapcsolatban E6tvos
Péter Snatches of a Conversation ciml darabjat kell megemlitenem, hiszen ezt a
miivet a szerzd kifejezetten erre a kiilonleges épitésti hangszerre komponalta.

Az EoOtvos altal hasznalt hangszer kiilonlegessége, hogy a szelepek utan
talalhat6 kivezetd szakasz egy forgdventil segitségével két tolcsérbe dgazik — lehetoveé
téve, hogy a jatékos a szordinalt és a nem-szordinalt, illetve a kiilonbozoképpen
szordindlt zenei szakaszokat gyors egymasutanban, folyamataban megszolaltathassa.

Ehhez a bal kéz egyetlen ujj-mozdulata elég. (15. dbra)
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15. abra, Marco Blaauw ¢s a kétkorpuszos trombita

A szerzdvel folytatott interjum soran Eotvos Péter igy mesélt a kétkorpuszos

hangszer otletérol:

Mindig zavart, hogy a szordinok be- és kivételével annyi idé elmegy. Elmulik
egy fél élet ezzel. Akkoriban Hollandiaban laktam és Marco Blaauw eljott
hozzam és kiprobaltuk az 6sszes kombinaciot a szordind-valtasokra. Ebben a
darabomban ugyanis éppen a szinek az érdekesek, a szordinok egymashoz
fliz6d6 viszonya a fontos. Es itt talilkoztam el8szor ezzel a kiilonleges
felépitéssel és ezzel a két korpusszal egyszert lett az egész! Egyébként nem 6
talalta ki, hiszen mar a 18. szdzadban csinaltak ilyet vadaszoknak, hogy a
lovon iilve tobbféle iranyba tudjanak jelezni a vadrdl. A Snatches-ben nem ezt
a tobb iranyba fordulé télcséres hangszert hasznalom, nalam a két korpusz egy

.. i 28
iranyba néz.

A hangszer tovabbi érdekessége, hogy negyedhangvaltd ventil is van rajta, ami a
trombita hangold cugjan helyezkedik el. A negyedhangvaltd ventil lenyomasaval
olyan hosszusagu csoétoldalékkal egészithetjiik ki a hangszert, amivel a trombita
hangoldsa negyedhanggal mélyebb lesz. A specidlis ventil hasznalata nélkiil a
véltoztatasaval érhetnénk el. Am a preparalt hangszer lehet6vé teszi a negyedhangok
pontos eljatszasat. E6tvos darabjaban, a Snatches-ben tobb helyen is sziikség van erre

a ventilre. Erdekes hangzast eredményez, hogy a jaték soran a szolista valtogatja a két

28 A disszertacio szerzdjének interjija Etvos Péterrel, 2017. januar 31., digitalis hangfelvétel.
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korpuszt, jelen esetben a szordinalatlan és a cup szordinoval tompitott hangszint. (124.

kottapélda)
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124. kottapélda, Eotvos Péter, Snatches of a Conversation, 15-18. {item

Mig Eotvos Péter a kétkorpuszos hangszer segitségével hasznalta ki a
szordinok hangszinének kiilonbségébdl adodo jatéklehetoségeket, addig Horvath
Balazs Borrowed Ideas cimii miivében a szol6trombita mellé a zenekarban jatszo két
trombitas tarsul, kiilonb6z0 szordindkkal. A zenekar kisérete f616tt a harom trombitas
meghatarozott sorrendben ugy koveti egymast, hogy a szordindk hasznélatabol adodo
hangszin- €s intonaciods jelenségeket kiaknazva egy emelkedd dallamvonal rajzolodik
ki. (Errdl a kiilonleges jelenségrol disszertaciom 3. fejezetében irtam részletesen.)

A szordinok hasznalata felveti annak kérdését, hogy vajon a szerzok
megkiilonboztetnek-e szordinalt és szordind nélkiili dinamikat. Azaz ha egy adott
zenei anyag con sordino felirattal van ellatva és az utasitas piano dinamikara utal, a
jatékosnak halkan kell-e jatszania, vagy hagyatkozhat a szordin6 hasznalatara? Ilyen
szempontbol emlitésre méltd Horvath Baldzs Borrowed Ideas cimii miivének
kottajaban szerepld, eldadoi utasitasokat tartalmazo leirdsa, amely ezzel a

problematikédval kapcsolatban hatarozottan foglal allést:

A rézfuvosok dinamikai jelzései a hangzé dinamikara vonatkoznak. Ez azt
jelenti, hogy szordind hasznalatakor az adott dinamikahoz képest egy-két
fokozattal nagyobb energiaval kell jatszani ahhoz, hogy a megfeleld, azaz a

kottaban el6irt arany 1étrej6jjon.”

Tovabbi érdekes effektekre ad lehetdséget a szordinok ki- €s behelyezése jaték
kozben. Erre kitlind példat lathatunk Eotvos Péter Snatches of a Conversation cimu

muvének 239. iitemében, ahol a harmon szordin6t masfél titem alatt kell fokozatosan

 Részlet Horvath Balazs Borrowed Ideas cimii darabjanak elészavabol.
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kihtzni a hangszerbdl, mikézben repetdlo egyvonalas Asz-t kell jatszania a

szolistanak. (125. kottapélda)
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125. kottapélda, E6tvos Péter, Snatches of a Conversation, 238-240.

Ugyanez a jelenség figyeheté meg Horvath Balazs Borrowed Ideas cimli miivében. A
314. titemben a kovetkezo utasitas olvashato: ,,kezdd el kivenni a szordinot”. Ebben
az esetben a mozdulat kézben nem kell trombitalni, de a teljes szordind-mentes allapot

elott még két hangot jatszani kell — frullatoval szinezve. (126. kottapélda)
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126. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 313-316.

4.4. A tér, mint zenei paraméter

A térbeli elhelyezkedés a zene torténetének kezdeteitél egy fontos aspektus.™
Utalhatunk itt a 16. szazadi velencei concertalasra vagy kétkorusos technikara, de az
azt megel6zo évszazadok gyakorlatara is. Szamos — a térbeli zenéket elemz06 — kutatd
szerint a tér a zene elvalaszthatatlan része. A kiilonb6zd zenei paraméterek nem
fliggetlenek egymastol, igy a zenei tér is egyenrangl alkotorésze a kompozicionak.
Attol fiiggden, hogy a tér milyen modon tud kapcsolatba keriilni egy darab mas

tényezojével, haromféle térbeli kompozicio-tipust lehet megjeldlni.

3% Horvath Balazs: A térbeli zene tipusai a XX. szdzad mdsodik felének zenetirténetében, a zenei tér
jelenléte a kompozicioban. DLA disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2005. (Kézirat).
12.
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Az elsd tipus az ugynevezett hasznalt tér. Hasznalt térrdl akkor beszélhetiink,
ha a tér nincs szoros kapcsolatban a kompozicié mas paramétereivel. Ebben az esetben
a tér nem kompozicids tényez06, csupan mint 6nallé akusztikus élmény fontos. (Ez
persze nem jelenti azt, hogy azok a darabok, melyek csak hasznaljak a teret, kevésbé
volnanak térkezelésiiket tekintve jelentdsek, csak a tér, mint a paraméterek egyike,
egyszertien levalik a tobbir6l.)!

A masik tipus a segitd tér, melynek esetében a zeneszerzd nem jeldli meg a

A harmadik eset, amikor a tér mar strukturdlis szerepet tolt be, ez a
megkomponalt tér. Itt a térbeli hangzas (irdnyok, tavolsagok, hangzasformak) ¢€s a
térrél vald gondolkodas szoros kapcsolatban van a kompozicidé valamennyi
paraméterével.”

Azért talaltam fontosnak a tér-problematika vazlatos ismertetését, mert
disszertaciomban nagy hangsulyt fektetek valamennyi zenei paraméter targyalasara.
Teszem ezt annal is inkabb, mivel Eo&tvos Péter két, részletesen targyalt
trombitadarabja kiilondsen érinti a tér hasznalatat. Jol tudjuk, hogy a szerzé 1966-ban
Kolnbe koltozott €s itt ismerkedett meg Karlheinz Stockhausennel (1928-2007). A
német zeneszerz6 akkor mar megirta ,, Musik im Raum” cimi cikkét,34 amelyben a
teret az Ot zenei paraméter (hangmagassag, idétartam, hangszin, hangerd €s tér)
egyikeként fogja fol, és utal arra, hogy egyik sem lehet erdsebb a tobbinél, mert akkor
borul a paraméterek egyensulya ¢és valamelyik dominalni fog. A tér hasznalatanak
jelentdsége nala elsdsorban abban all, hogy a tér artikulacids szereppel rendelkezhet.

Eo6tvos 1968-t61 1976-1g a Stockhausen Egyiittes tagjaként dolgozott, tehat jol
ismerte Stockhausen térrel kapcsolatos nézeteit. Nem véletlen tehat, hogy a Jet

Streamben a szolista alapvetden harom kiilonb6zo térbeli elhelyezkedési instrukciot

3! Horvath Balazs: A térbeli zene tipusai a XX. szdzad mdsodik felének zenetérténetében, a zenei tér
jelenléte a kompozicioban. DLA disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2005. (Kézirat).
12.

32 76 példa erre a 16. szazadi osztott kérustechnika, ahol a tér felosztasa, azaz a korusok térbeli
szétvalasztasa akusztikailag megnagyobbitja a hangzo teret, a kiillonb6z6 csoportok eltéré mérete és
hangzasa kiillonb6z6 hangszin-kombinaciokat hoz 1étre. Szintén j6 példa Berlioz Requiem-je, ahol a tér
szimbolikusan és akusztikusan is jelen van, hiszen a zenekart négy, kiilonb6z6 szamu és dsszeallitasu
hangszerbdl all6 rézfuvos egyiittes veszi koriil a négy égtaj irdnyabol. Az igy 1étrejott kereszt-alakot
felvevd hangszercsoportok az Utols6 [télet trombitait jelenitik meg.

33 Horvath Balazs: A térbeli zene tipusai a XX. szdzad mdsodik felének zenetrténetében, a zenei tér
jelenléte a kompozicioban. DLA disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiuivészeti Egyetem, 2005. (Kézirat).
12.

* A cikk 1958 oktoberében jelent meg Bécsben. Stockhausen, Karlheinz, Musik im Raum. 1959/61. In:
Die Reihe no. 5. 1959.
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kap. Ennek jelolése minden esetben szoveges utasitas az aldbbiak szerint: ,,turn to the
orchestra”, azaz fordulj a zenekar felé, ,,turn to the public”, azaz fordulj a k6zonség
felé, ,,turn to the trumpets”, azaz fordulj a trombitak felé. E harom kiilonb6z6 utasitas
valtakozik a darabon beliil attol fliggden, hogy akusztikailag mi a szerzd szandéka és
kivel szeretné kapcsolatba hozni a szolistat. A szodlista helyzetvaltoztatasai
ugyanakkor gesztusok is, amire a kovetkezokben lathatunk példat.

A Jet Stream egy feliitéssel kezdddik: a szolotrombitas kis £ hangon jatszott
frullato effekttel, a hangszer tolcsérét kézzel elfedve, hagyomanyos pozicidoban — a
kozonség felé fordulva — nyitja a miivet. De a kéz pozicidja hirtelen megvaltozik és a
frullatés, fedett hang nyitotta, hangossa, agresszivvé valik. A hanghatés €s a gesztus
egyiittes alkalmazasa heves indulatot, diihds érzelmet jelenit meg, ami véaratlan
hatdssal van a hallgatosagra. E6tvos elmondasa alapjan ilyen érzései lehettek az ifju
Stockhausennek apjaval szemben.> Az ilyen erds ellenérzések egyértelmii velejaroja
lehet az elfordulas is. Ezt jeleniti meg az elézdekben emlitett gesztus folytatasa,
amikor a szolista helyzetet valtoztat: hirtelen a zenekar felé — tehat a kdzonségnek

hattal — fordul. (127. kottapélda)
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127. kottapélda, E6tvos Péter, Jet Stream, kezdo tlitemek

A szo6lista tovabbra is a kis £ hangot tartja, piano ¢és fortissimo dinamika kozott
hullamozva. A 7. iitemben a ,,freeze” utasitas olvashat6 a kottaban: a szolista egyetlen
hangot sem jatszik, csak all mozdulatlanul. A kozlés szandéka eldszor a 17. iitemben
érezhetd, ahol a trombitas lassan a kozonség felé fordul, dallamilag és ritmikailag
elmozdul, megjelennek az elsé skala-kezdemények, kvart és kvint hangkozok.
Amikor a trombitds ismét hatat fordit a kozonségnek, és kozben a negyedhanggal

leszallitott kétvonalas Disz-t jatssza, bizonytalan érzésilink tamad: talan mégsem képes

% A mi keletkezésével kapcsolatos személyes hatteret disszerticiom 3. fejezetében targyaltam
részletesen.

165



4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

felvallalni ellenallasat? A szoélista nem tud tovabb dacolni a zenekarban megjelenitett
sz¢llokésekkel?

A darab folyamén ez a zenekarhoz vagy a kozonséghez valo fordulas még
szamos esetben megfigyelhetd, konzekvens dramaturgiat adva a folyamatnak.
Kiilondsen igaz ez a II. kadencidra, ahol a szolistaval egyiitt rombusz alakzatban
elhelyezkedd harom zenekari trombitas is jatszani kezd. Wa-wa szordinojukat lefedve
¢s kinyitva egymassal teljes 6sszhangban hozzék zenei anyagukat. Tartott hangjaikkal
a szolotrombita nagy ambitusu szo6lama kontrasztal, majd a 420. {itemben feléjiik
fordul és — bar rovid ideig, de — komplementer ritmikaval egymasra reagalnak.
Amikor a szdlista ujra a kozonséghez fordul, a hdrom zenekari trombitas visszatér a
tartott hangokhoz, a sz6lista pedig Ujra ellenpontot képez stirti dallamaval.

A II. kadencia végén — amelyet a szerz0 Oriiletként emlit — a kisndna ambitusu
gyors glissandok a kozonség felé fijva kezdddnek, majd a szolista a zenekarhoz fordul
és gy jatssza tovabb.>® Ha a jazz gesztusaihoz hasonlitjuk ezt a szakaszt, egyértelmii
analogiat fedezhetiink fel: olyan ez, mint amikor a big band el6tt allo szdlista
improvizaciojaval — ami jelen esetben a kadencia — egyre fokozna a fesziiltséget és a
zenekar felé fordulas gesztusaval adja at azt a tobbi zenésznek, mikozben még utolsd
frazisat vagy utolso hangjat jatssza.

A kozonség fel¢ fordulva kezddédik a Jet Stream zard szakasza, majd a 433.
litemben a trombitdas még egyszer utoljara a zenekar fel¢ fordul. Itt a szodlista
szerepkorbdl valo ideiglenes kilépést jelképezi a helyzetvaltoztatas. A tér harom
kiilonb6z6 pontjardl szol a zenekari trombitak egymast kdvetd rovid szoldja. Elsoként
a kozépen allo masodik trombita, aztan a rendez6i bal oldalrol az elsé trombita és
végiil jobbrol a harmadik trombita. Ez a zenei megoldas akusztikai keretbe foglalja a
teret, szimbolizalva a tdamogat6, egyiittérzd jelenlétet. Ennek megnyutatd érzésével
fordul a szo6lista végiil a kozonség felé és fejezi be a miivet.

Eotvos masik trombitdra €s zenekarra irt darabjanak, a Snatches of a
Conversation-nek szintén fontos paramétere a tér. Ebben az esetben a kotta tartalmaz

egy sematikus abrat is a zenekar €s a szélotrombita elhelyezésérol: (16. abra)

3% A disszertaci6 szerz8jének interjuja Edtvos Péterrel, 2017. januar 31., digitalis hangfelvétel.
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Keyb.

Sprecher E %

vin. H M
(Sampler) =8
. Afl Klar. Sax,
X, Ens-P osiion Lo,
(sitle“d)
VL1 V11 Va
VL1 Ve

(Stehend)

16. abra, E6tvos Péter, Snatches of a Conversation, szinpadi elhelyezkedés rajza

Eo6tvosnek ebben a darabjaban — ellentétben a Jet Stream-mel — nem a
trombitas, hanem a beszéld (Sprecher) a legfontosabb szerepls.”” A fenti abran jol
lathato, hogy 6 a zenekar hats6 sordban, az {itéhagszerek kozott foglal helyet. Ennek
ritmizalt, ezzel a jazz {it6szo6lamait idézi.

A szolistanak kétféle pozicioja van: egyszer elol all, maskor hatul il. E két
szerepkor természetesen nem csupan szinpadi mozgasaban ¢és elhelyezkedésében, de
az altala el6adott zenei anyagban is megnyilvanul. Zenekari tagként a trombita szolam
anyaga maximalisan illeszkedik a zenekari textarahoz, annak szerves részét képezi:
ritmikaja és dallamvezetése a zenekar fuvosaihoz illeszkedik. Am amikor szolot

Példaként alljon itt a darab 44. {iteme, amikor a szélotrombita lassan a
nagybdgd fel¢ fordul, ezzel rairanyitva a figyelmet, mikozben a beszélo a

lelkiismeretes, mindent kétszer ellendrz6 embertipusrol beszél.*® (128. kottapélda)

langsam
iiberblenden

dreht sich langsam

zum Kontraba}

—5—

wieder zum Publikum

) ~n
T ——— T T
Cleartone ? T : e e s <
- E3 Al 34 i\ ﬂ
Tr. solo —_— f=>r
A poco vibr. ; fe =
2 \H= 3 T e —s 5T
7 T T T =
- ¥ E _— =
1', e e Pr—— N

128. kottapélda, Eotvos Péter, Snatches of a Conversation, 41-46. litem

37 A disszertaci6 szerz8jének interjuja Edtvos Péterrel, 2017. januar 31., digitalis hangfelvétel.
3# O egy nagyon lelkiismeretes sréac... tudod, aki mindent legalabb kétszer leellendriz.” A szerzé sajat
forditésa.
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Ugyancsak j6 példa a szerepek valtakozasara a 114. és 133. iitem kozotti szakasz,
ahol az addig allva, a szinpad el6terében jatszo szoélista hatramegy é€s elfoglalja helyét
a zenekar tagjai kozott, mikozben a Sprecher ,,checkin, touchin, touch” szavak
hosszas ismételgetésével, iit0s szerepét kihangsulyozva vezet at két nagy formai rész
kozott. Ezeken a példakon keresztiil jol 1athatd, hogy a Snatches of a Conversation-
ben E6tvos szamara tulajdonképpen nem a valodi zenei-akusztikai térbeliség, inkabb
a szinpadi helyzet fontos, hiszen a trombitas szerepet jatszik, a szOveget €s a zenét
dramaturgiailag értelmezi, nem pedig akusztikailag.

Hasonl6an E6tvos darabjahoz, Horvath Balazs Borrowed Ideas cimii miivének
térbelisége is a jazz alapvetésébdl indul ki, de talan még annal is tovabbmegy. A
szinpadon 1ilé zenekar elrendezését a kottdban megadott abra segitségével

szemléltetem: (17. dbra)

T,\(.,\cd.‘.m/ 0 O
‘ \ T-t (large)

‘ Vibr.
ob.1. Tr. sola Cor.l. Sax.2. Vied e V™
sil!ill/g \Cor.z.

V1.2 /
Fa.l. .
L2, / \ \(,b.l.
VL1 Tr2.

/ / Tr. sola \ Trb.1. Fg.2. 2
FL1. standing -

[ ]

Conductor

Tr.1.

17. abra, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, a zenekari iilésrend sematikus rajza

A hangszercsoportok szokatlan elrendezése befolyasolja a hangzast. A szinpad
bal oldaldn a magas, jobb oldalan a mély regiszterben jatszé hangszerek iilnek, mig
az 1té szolam elhelyezésében ez a logika nem figyelhetd meg. A karmesterhez
legkdzelebb elhelyezett sorban a rézfuvosok foglalnak helyet. Szokatlan iiltetési
rendjiik oka, hogy a szerz6 szerette volna, ha hangjukat a k6zonség nem direkt médon
érzékeli: a kiirtok a karmesterrel €s a kozonséggel szemben iilnek, de tolcsériik
hatrafel¢ iranyitja a hangot, a harsonak és a trombitak — jatékuk iranyat tekintve —

oldalra fordulnak. Mogéttiik a masodik sorban, félkdrben helyezkednek el a
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fafivosok. A vonos szolamok harmadik sorban vald elhelyezésének oka egyrészt
viszonylag nagy, tizennégy s 1étszamuk, masrészt a hangzasban betdltott szerepiik,
ugyanis a vonds szekcid legtobbszor hatteret ad a sz6listdnak, gesztusokat erdsit meg.

A darab kezdetén a teret a zenekar koncert el6tti bemelegitd zajongasa tolti be.
A fafuvosok példaul leveg6t fujnak a hangszerbe, a rézfuvosok titdgetik a hangszert,
fémes hangokat eldidézve ezzel, mig az iitdsok a verdket pakolgatjak, rendezgetik. A
harfas dobog hangszere testén, mintha a hangolast ellendrizné, ekdzben a vonosoknal
vono- ¢és harzorejeket kell kelteni. Valamennyi hangszerre vonatkozik az utasitas:
»gyakorld zajok keltése”. Mivel ez a kozonség szamara a koncertek kezdetének
természetes hangélménye, €s nem tudnak arrdl, hogy a darab mar elkezdddott, ezért
Ok is beszélgetnek, kohécselnek, zajonganak, azaz a térben keletkezett hangzas
részévé valnak. Horvath Balazs célja ezzel a zenei tér haszontalan felhasznéalasanak
pellengérre allitasa volt.*

A kozonség tehat egészen eddig a pillanatig nem érzékeli egyértelmiien a
darab kezdetét, sot a szolista jelenlétét sem. Annal is inkébb igy van ez, mivel a szerzd

a kovetkez6 instrukciokat adja a szolistanak:

Ulj le a székedre, mintha a zenekar tagja lennél. A kozonség zajaba folyva
zajongj finoman, majd halkulj el (egyre kevesebb fajta zorejt hasznalj egyre
halkabban). A lehetséges zajok forrasa lehet példaul: gyakorld zajok, fémes
hangok (pl. a hangszertest {itogetése, egyes részeivel torténd csorgés),
levegdbefuvas a hangszerbe vagy viz kifivasa, a kottapult mozgatasa vagy a

kotta hangos lapozgatasa, stb.*’

A fent leirt zajok a darab els0 iitemét alkotjak, amely a szerzd utasitasa szerint
20-30 masodpercig tart. A karmester bejovetele sem oldja fel ezt a kiilonleges
helyzetet: amint megjelenik és elfoglalja helyét, azonnal vezényelni kezdi a darab
masodik iitemét. A korabbi zajok lassan elhalkulnak, mikézben a vonosok és néhany
titbhangszer mar leirt szo6lamat jatssza. Ekkor még ugy érzekeljiik, hogy nincs jelen a

szolista. KésObb, a zenei anyaggal egyiitt valik ki folyamatosan az egytittesbol.

3% A disszertaci6 szerz8jének interjuja Horvath Balazzsal, 2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.
%0 Szerzéi utasitas Horvath Balazs Borrowed Ideas darabjanak elsd iitemében, a szélotrombita
sz6lamaban.
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Nem meglepd ez a szinpadi megoldas, ha figyelembe vessziik, hogy a mi
inspiracioja a jazz és Miles Davis. A big band miifaj jellegzetessége, hogy az egyes
favos szekciok szolistdi néha elhagyjak helyiiket és a szinpad elejére allva
improvizalnak. Kilépnek addigi szereplikbdl, majd visszaililnek szélamukba. Ez a
folyamat a Borrowed Ideas 34. ltemében kezdddik, ahol a szerzOi utasitds a
kovetkez0: ,lassan allj fel és sétalj az allvanyhoz”. Ezen a ponton a zenekari kiséret
szolamainak anyaga ritkulni kezd, egyre rovidebb hangokat jatszanak, mikdzben a
szolista hossz hangokkal erdsiti a kontrasztot, ezzel is kiemelkedik a zenekarbol.

Horvath Baldzs maximalisan kihasznalja a trombita helyzetvaltoztatasabol
ado6do akusztikai lehetdségeket. Strli egymasutanban kovetik egymast az
iranyvaltasra vonatkozo instrukcidk, de sosem Oncéluan. A valtoztatdsok minden
esetben Osszefliggnek a zenei mondanivaldval: effektek kontarjat biztositjak vagy
éppen hangszineket emelnek ki. A szo6lista hol a kozonség fel€, hol jobbra vagy balra,
hol pedig hattal fordul a kzonségnek. Az ellipszisben feltiinetetett nyilak a sz6lista

nézOpontjahoz képest mutatjak, mikor merre kell fordulnia. (18. dbra)

a szolista irdnya (bal nyil: a mély hangszerek felé fordulva; felfelé nyil: a k6zonség
felé fordulva; jobb nyil: a magas hangszerek felé fordulva; lefelé nyil: a zenekar

@;® S @ kozepe felé fordulva)

directions of the of the performer (left-arrow: turning to the basses; up-arrow: turning
to the audience; right-arrow: turning to the high instruments; down-arrow: turning to
the center of the orchestra.)

18. abra, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, jelmagyarazat, részlet

Ezen iranyok elsOsorban akusztikai valtozast kivannak elérni, de azért is fontosak,
hogy a kozonség érzékelje a szolista €s a zenekar kiilonbozé hangszercsoportjai
kozotti kommunikéciot. Megfigyelhetd ez a darab 41. {itemétdl, ahol a szolista a mély
hangszerek felé fordul, de két iitemmel késdbb mar a kozonség felé néz, majd a 49.
iitemben ismét a mély hangszerek felé jatszik. Ezt kovetden egy kifejezetten aktiv
térbeli valtakozas kovetkezik, ahol valamennyi fent vazolt irdny megvalosul. (129.
kottapélda) A hangszerek €s hangszercsoportok kézotti kommunikacion tal azonban
ezeknek a mozgasoknak valodi akusztikai okai vannak, hiszen a trombita abba az
iranyba szol leghangosabban, amerre fordul. Ha a k6zonségtdl elfordulva jatszik, a

dinamikdk masképp érvényesiilnek, a hangszin fedettebb lesz.
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129. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 60-61.

Disszertaciom 3. fejezetében, a 21. szazadban keletkezett versenymiivek
kozott Dubrovay Laszld harom Concertdja is szerepel, &m egyik esetében sem
talalkozunk térbeli jatékkal. Szamara ez nem volt izgalmas.*' Errél tanuskodik egyik

nyilatkozata is, amikor a zenei paraméterekrdl besz¢él — meg sem emlitve a teret.

Igyekeztem minden, a kortars zene nyujtotta lehetdséget kiaknazni, minden
ujdonsagot megtanulni, ezek azonban mind beépiiltek egy altalam krealt zenei
nyelvbe. Azt akartam, hogy a zene ismét visszatérjen a melddidhoz, a
harmonidhoz, a felfoghatd ritmushoz, dinamikahoz és hangszinhez, és az
Osszes zenei paraméter egymassal dsszhangban, hatékonyan tudja kozolni az

altalam kodolt iizenetet.*

4.5. Notacio

1'43

A zenei folyamatok lejegyzése egyidds a beszéd-iras kialakulasaval.” Az elsd

hangjegyek betlik vagy szamok voltak, tehat egy mar meglévo jelrendszert adaptaltak
egy masik targykorre.** Am a kottairas kezdete 6ta gondot okoz, hogy a leirt jelek
vajon tartalmilag helyesen ¢és tokéletesen fedik-e a felmeriilt gondolatokat, érzéseket,

kozléseket? Ez igaz a beszélt nyelvre éppugy, mint a zenére. A sokaig véglegesnek

*! Van azonban egy eredetileg favoszenekarra irt kompozicioja, az Unnepi zene, amely egyike a
favoszenekarra hangszerelte és tObbszori megszolalasa utdn hangszerelte at szimfonikus zenekarra.
Frappans, karakteres ritmust hatasos darab ez, melyet a bevezetés és a visszatérés magasztos fanfarjai
fontos szerepet. A disszertacid szerzdjének interjuja Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis
hangfelvétel.

“https:/fidelio.hu/klasszikus/2017/08/31/dubrovay laszlo a kozonseg ad ertelmet a munkamnak/.
Utolsé megtekintés datuma: 2018. marcius 3.

* Pongréacz Zoltan: Mai zene — mai hangjegyirds. (Budapest: Zenemiikiado, 1971). 13.

* Egyelére ugy tudjuk, hogy a hindu és arab probalkozasok a legrégebbiek e téren, de Eurdpaban a
gorogok is a beszélt nyelv irasjeleit értelmezték at a zene lejegyzéséhez.
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hitt hangjegyirasunk az 1600-as évek tajan alakult ki, am ha ezt valoban véglegesnek
tekintjiik, akkor két kérdés meriil fel benniink: valoban annyira tokéletes a
hangjegyirasunk, hogy a vilag minden zenéje lejegyezheté vele? Es vajon ami nem
lejegyezhetd, az mar nem is nevezhetd zenének?

Mar a magyar népzene lejegyzése soran talalkozunk olyan sajatossagokkal,
amik nehezen vagy egyaltalan nem fejezhetdk ki irasban. De akkor azok a dallamok
nem is zenék?

A hagyomanyos hangjegyirds konfigurativ: kotott hangmagassag, metrika,
ritmika, hangkozok, tercépitkezésti akkordika, funkciorend jellemzi.* Am amint a
tonalis alap meginog, egyre lejegyezhetetlenebb a zenei anyag, és ez 1) notacios
elgondolasokhoz vezetett. Ugyanez az ut figyelhetd meg a melodiardl alkotott Uj
szemlélet kapcsan is.*® A dallam kezdetben 6nallo volt, késébb vagy tobb dallam
egyesiilt polifonidban, vagy egyetlen dallamot lattak el harmonikus kisérettel. A 19.
szazad zenéjének dallamvilaga mar teljesen harmoniai bazison nyugszik. Am a
késobbi korok zenéjének melodikdja a ritmusbol, sét a hangszinbdl is fakadhat, tehat
az 1j zenei gondolkozas altal 1étrejott 01j zene nem jegyezhetd le tobbé a hagyomanyos
hangjegyirassal.

Héaromféle notaciot kiilonboztetink meg: az els06 a hagyomanyos
hangjegyiras, a masodik a zenei grafika, a harmadik pedig az tigynevezett recept-
partitura, azaz a szerzO a kottdban szavakban vagy mondatokban kozli, mit kell a
jatékosnak tennie.’ El6fordulhat, hogy egy miivon beliil e haromféle irasmod
keveredik, néha valtogatjak egymast, sot, akar egy id6ben, egy strukttra keretén beliil
is érvényesek lehetnek. Ez azért van, mert ezek az irasmodok sohasem oncéluak. A
zeneszerzO mindig azt valasztja, ami az informdci6 anyagaval leginkabb egyezik.

Vannak tehat olyan zenei jelenségek, amelyeknek tobbfajta irdsjel is megfelel,
¢s vannak irdsjelek, melyek tobbféle modon értelmezhetdk. Ligeti Gyorgy szerint
ugyanazt a zenét tobb kiillonb6z6 notacioval irhatjuk le, a kiilonféle lejegyzéseknek
azonban egymasba alakithatoknak kell lenniiik. A tobb lehetséges, egymasba
alakithat6 notacid kozott lesz azonban egy, amelyik a zeneszerzd, az eldadd és a

hangszer kozotti kommunikécio szempontjabél megfelelsbb lesz, mint a tobbi.*®

* Pongréacz Zoltan: Mai zene — mai hangjegyirds. (Budapest: Zenemiikiado, 1971). 34.

“Lm. 36.

“7Lm. 82.

* Kerékfy Marton: Ligeti Gyérgy valogatott irdsai. (Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2010). 197.
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A hangjegyiras évszazadok ota tarto fejlodése ma sem allt meg, és varhatdéan
nem is fog megallni. Dolgozatom jelen fejezetében azokat az 0;j jeloléseket, notaciokat
mutatom be, amelyek a trombita alkalmazasanak fejlodése soran a magyar szerzok
20-21. szazadi versenymiiveiben megtalalhatok.

Horvath Baldzs, a fiatal magyar zeneszerzé-generacid tagja ha olyan
ismeri, Kurt Stone 1980-as miivében nézi meg,*’ hiszen — mint mondja — ,,minek ujat
kitalalni”.>® De van olyan szerz6, aki kifejezetten épit az (ij zenei notaciéra. Dubrovay
Laszl6 szerint példaul sok grafikus mozgéaselem segitségével sokféle 1) hangzast lehet

teremteni.

Nekem fontos volt, hogy bizonyos grafikus mozgasokat hogyan lehet zenében
megvalositani. Valahol két hullamos vonal kozo6tt hatarozom meg a
hangmagassagot, valahol viszont nem. Attol fiigg, hogy milyen
konstellacidoban van. Ha mint bartoki motivum hasznalom, akkor kis teriileten,
de van, hogy o6riasi teriileteken. Ez utobbira példa ,,Varidciok egy oszcillalo
vonalra” cimii 1987-ben komponalt mivem. Ennek éppen az volt az
érdekessége, hogy hogyan lehet Kkitagitani, vagy idében hogyan Iehet

nagyobba kiterjeszteni?’'

A zene egyik legdontobb jelentdségii tényezdje az id6. Harmonia vagy dallam
nélkiili zene elképzelhetd, de olyan zene, amelynek nincsen idétartama, olyan nincs.
A zenében az idéegységek a metrumok. Ha a metrikus egységeket és a hozzajuk
tartozo sziineteket bizonyos elvek szerint csoportositjuk, s kozottlik meghatarozott
viszonyt létesitiink, ritmus keletkezik.>

A ritmus szempontjabol a legfontosabb az iddtengely: ezt néha kiilon
abrazoljak a kottan egy alul vagy felil futdo vizszintes vonallal, amely
masodpercekben adja meg az egyes struktardk iddtartamat. A képzeletben ra
merSleges vonal az akciotengely, mely a zenei torténéseket foglalja magaban.” A

masodpercek jelzése kétféle modon torténhet: az egyik esetben az egyes strukturak

# Kurt Stone: Music Notation of the Twentieth Century (New York, London: W. W. Norton &
Company, 1980). A disszertaci6 szerzdjének forditasa.
3% A disszertaci6 szerz8jének interjuja Horvath Balazzsal, 2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.
1A disszertaci6 szerz8jének interjuja Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.
:i Pongracz Zoltan: Mai zene — mai hangjegyiras. (Budapest: Zenemiikiado, 1971). 89.
I.m. 90.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

idotartamat kiilon-kiilon adjuk meg, és a jelzést rogton a struktara elejére irjuk. A
masik esetben folyamatosan kozoljiik az iddt: a masodperceket és a perceket. Az elsé
eset a strukturak idétartamat mutatja, mig a masodik azt, hogy hol jarunk a jatékido

mulasaban.>*

A valosagos vagy csak odaképzelt idétengely hasznélatara példa Dubrovay

Laszl6 1981-ben keletkezett Concerto No. 1 cimii miive. (130. kottapélda)
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130. kottapélda, Dubrovay Laszl6, Concerto No. 1

Az 1d6 a jatékosra van bizva, de a gesztusok adjak az id6t. Nincs litemszam,

¢és ez ad egyfajta szabadsagot, ugyanakkor egy bioldgiai ritmusa van és ezt

. . W ., .55
egy jo muzsikus rogton érzi.

Ugyancsak egyfajta idovonalként értelmezhetd Horvath Balazs Borrowed
Ideas cimi miivének kezd6 szakasza, ahol a szerz6 a szinpadi mozgés €s viselkedés

modjat és idétartamat hatdrozza meg. (131. kottapélda)

> Ha a zeneszerz8 egészen kicsi, ugynevezett mikrostrukturakban fogalmazza meg mivét, az
id6tengely el is maradhat. Ebben az esetben ugyanis a tudatunk is képes érzékelni az egységeket (2-4
masodpercet). Pongracz Zoltan: Mai zene — mai hangjegyiras. (Budapest: Zenemikiado, 1971). 90.
>3 A disszertacio szerzéjének interjija Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.

174



4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

senza sord. 20-30 sec

Sit down with the members of the orchestra as if being one of them.

Start making noise from the audience-noise and fade out (less and less materials

with softer and softer dynamic level).

Use materials from: practising exercises, metallic sounds (e.g. beat the body of the instrument),

blow the water out of the instrument, blow air into the instrument, in4
open and move the score on the music stand loudly, etc. ﬂ
i (gl
; in 2 in 2 in 2 Nl m
7 13 5

té;’is)
|
1
=::=

131. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, kezdd szakasz

Patachich Ivan 1989-ben keletkezett Trombitaversenyében az Allegro és
Libero részek egymdasutanjdban a Libero szakaszokat time code-dal latja el. Ezekben

masodpercre pontosan meghatdrozza nemcsak a szoélista, de az egész zenekar idébeli

rendjét. (132. kottapélda)

Selo EFL = )

So'.o
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132. kottapélda, Patachich Ivan, Trombitaverseny
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

Lendvay Kamill6 Senza Sordina cimii miivében az alabbi id6-kodokat lathatjuk: (133.

kottapélda)
” Largo cantabile, libero B 19” N ,'46" - = B
?F_.._._,_ e —— —o —— ol
- T . .A S
mf molto espressivo, poco vibrato =P i

>
|
|
|
3

133. kottapélda, Lendvay Kamillo, Senza Sordina, kezd¢6 titemek

Vannak olyan miivek, melyek esetében nem a mii vagy tétel elején, hanem a
darab egy adott pontjan taldlkozunk idékodokkal. Edtvos Péter Jet Stream cimi
darabjdban példaul két kadencia van (az elsé szabad, a masodik megkomponalt
kadencia) és az els6 kadencidban a szerzé kiirja az improvizacidé idétartamat.
Személyes beszélgetésiink alkalmaval E6tvos elarulta, hogy nemcsak abban szabad a
trombitas, hogy milyen hangokat, milyen ritmusban és milyen szordindval — vagy
éppen szordind nélkiill — jatszik, de még a megadott masodperceket sem kell
betartania, csupan az aranyokra érdemes figyelnie. A 1ényeg a szabad improvizacios

kozeg megteremtése.’® (134. kottapélda)

CADENZA 1
P=s4
2%8 J) ca. 120 rall. _ .R ca.96 -~ Improvisation (5 Takte) ‘
T T 1 T T L
= e i i i —
© = o 3 PP
Improvisation Improvisation Improvisation
ca. 60°’-120” oB ca, 76 ca. 30” (ca. 30”’-50"") Z—
A A . - ~ A 5 @
s = i i =
& He— =+ i : i
Y (pp-p) = << (p (poco apoco cresc.) - ff

134. kottapélda, E6tvos, Jet Stream, 1. kadencia

%% A disszertacio szerz8jének interjuja Edtvos Péterrel 2017. januar 31., digitlis hangfelvétel.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

A tempojelzések és dinamikai utasitasok terén egyetlen emlitésre mélto
notacios elemet talaltam a disszertaciom targyat képezd miivekben: Dubrovay
,dinamikai hullamok accelerando-val ¢és ritardando-val” utasitisa elsO

trombitaversenyének jelmagyarazataban szerepel. (19. ébra)

19. abra, Dubrovay Laszl6, Concerto No. 1, jelmagyarazat, részlet

A notéacid szempontjabol a kovetkezd nagy fejezet a mikrohangk6zok
jelolésének problematikdja. A félhangnal kisebb hangk6zok jeldlése a 20. szazad eleje
Ota sok valtozason esett at. Az 0j kifejezési lehetdségek keresése céljabol indult
akusztikai kisérletek eredményeképpen Ferruccio Benvenuto Busoni (1866-1924)°" a
negyed-, harmad-, hatodhangkdzok bevezetését javasolta.” Késébb Alois Héaba

(1893-1973)*’ a negyedhangii rendszer irasjeleit is kidolgozta.*® (135. kottapélda)
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135. kottapélda, Alois Haba negyedhangu rendszerének irasjelei

A zeneszerzOk koziil sokan Bartok Béla példajat kovetik, azaz nyillal jelolik a

negyedfokll emelést vagy mélyitést. (20. abra)

l T

g illetve: % Hiba rendszerében: %

20. abra, a nyillal jelolt negyedhangos notacio

>7 Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1983). 266.

% Pongracz Zoltan: Mai zene — mai hangjegyirds. (Budapest: Zenemiikiadé, 1971). 86.

%% Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 88.

% Mivel az igy 24 foktra ndvekedett, egyenletesen temperalt negyedhangt hangsor irdsa nehezen

kovethetd, nem terjedt el széles kdrben. Pongracz Zoltan: Mai zene — mai hangjegyirds. (Budapest:
Zenemikiado, 1971). 86.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

A negyedhangok jeldlése a II. vilaghabortt kovetden a kdvetkezoképpen terjedt el:

(21. abra)
[ negyed hanggal mélyebben 1 = negyed hanggal magasabban
b = fél hanggal mélyebben # = fél hanggal magasabban
i = hdromnegyed hanggal mélyebben 'n' = hdromnegyed hanggal magasabban

21. ébra, negyedhangos notacié

Eotvos Péter a Snatches of a Conversation cimii darabjaban az imént latott forditott

b-t hasznalja, 4m a kereszt jelolése kissé eltér,’’ (136. kottapélda)

3.2
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136. kottapélda, Eotvos Péter, Snatches of a Conversation, 15-18. litem

mig a Jet Stream szolotrombita-szolamaban a b-vel alteralt hangot egyetlen

alkalommal sem moddositja, mig bizonyos helyeken a feloldojelet nyillal latja el. (137.

kottapélda)

4% (@=92-96) 5 [é}ﬁ —5—

354 [3
I [

137. kottapélda, Eotvos Péter, Jet Stream, 354-359. litem

o1 A félkeresztet Giuseppe Tartini hasznalta el8szor 1756-ban.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

Eo6tvos a nyilat a kereszt esetében is alkalmazza: (138. kottapélda)

138. kottapélda, Eotvos Péter, Jet Stream, 372-375. litem

A két mii keletkezése kozott minddssze két év telt el, mégis valtoztatott a szerzo a

notacion. Igazolast nyer tehat Ligeti Gyorgy gondolata:

A megfelelés és a gazdasagossag kovetelménye arra fog 0Osztondzni
benniinket, hogy a leginkabb adekvat notaciot hasznaljuk. [...] A notacid
értéke nem esztétikai, hanem gyakorlati. Minél jobban megfelel a jelek kozti
viszonyrendszer a zene viszonyrendszerének, annal értékesebb a notacio. A
notacié akkor értéktelen, ha jelkészlete nem elegendd azoknak a zenei
folyamatoknak a meghatarozasara, amelyeknek meg kell felelnie, de
értéktelen a masik véglet esetén is, ha a jelkészlete bovebb, mint ami a zenei
folyamatok meghatarozasahoz sziikséges, valamint akkor is, ha a notacios
rendszer jelei kozti viszonyok nem felelnek meg azoknak a zenei

viszonyoknak amelyeket jelenteniiik kellene.®

Horvath Baldzs a Borrowed Ideas-ban még szintén nyilakkal jelolte a

negyedhangokat. (139. kottapélda)
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139. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 202-204. iitem

62 Kerékfy Marton: Ligeti Gyérgy vdlogatott irdsai. (Budapest: Rozsavolgyi és Téarsa, 2010). 198.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

Ma mar — mivel egyrészt nehezen olvashatonak tartja, masrészt pedig a hatodhangok
jelolése is sziikségesség valt — masképp gondolkozik: ,,A trombitanal a hetedik
felhang olyan B, ami hatodhanggal mélyebb a temperaltnal. Ezt jel616m nyillal. A Fisz
viszont negyedhanggal alacsonyabb, ez nalam a félkereszt.”®® Van azonban olyan eset
is, amikor Horvath nem feltétleniil pontosan kéri, hogy negyed- vagy félhangot akar
hallani, inkabb csak a hamis hatast keresi. Ilyenkor nem baj, ha nem pontosan
negyedhang az eltérés.

A mikrohangk6zok témakorét érinti a glissando. A glissandonak tobbféle
formdja van és ezek megkiilonboztetése ujabb notacids feladatot ré6 a szerzokre.
Horvéath Balazs példaul egyenes vonalat hasznal, ha hangologytirtivel, hulldimvonalat,
ha szajjal kell glissandozni. A kettd kozott fontos kiillonbség van: a hangologytira
mozgatasakor a hangszerbe vald befujas modja nem valtozik, csupan a hangszer
cs6hossziisaga modosul. Am a szajjal torténd glissando esetén az ajkak rezgését
modositjuk és ezaltal a hangszin is valtozik. Ez utobbi esetében tovabbi
hangszinmodositd tényezd a billentytk félig torténd lenyomésa, amely
elengedhetetlen két hang kozotti csuszas esetén. Horvath precizen kiirja a megfeleld
billentyti-fogasokat is, igy a hangszerjatékos minden instrukciot megkap a kottabol
ahhoz, hogy pontosan jatssza a zenei anyagot. Az aldbbi abran a szajjal és a

hangologytriivel keltett glissandokat is lathatjuk. (140. kottapélda)
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140. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 271-273. {item

Szintén a hangologytiriis (helyesebben a harmadik cuggal torénd) glissandora

példa az alabbi részlet, amikor a cug mozgatasa a hangmagassagot befolyasolja, azaz

63 A disszertaci6 szerz8jének interjuja Horvath Baldzzsal, 2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

a jatékos a lekottazott dallamot jatssza, mikdzben a balkéz gytirisujjaval a hullamnak
megfelelden a harmadik cugot mozgatja. A lekottazott dallam minden egyes hangjanal
sziikséges a harmas billentyli hasznalata, ezért a hozzad tartozé harmadik cug

mozgatasaval valamennyi hang modosul a leirthoz képest. (141. kottapélda)
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141. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 63-65. litem

Dubrovay Laszl6 a Concerto No. 2-ben a glissandét az alabbi modon jeloli

(ezen a helyen duplanyelv hasznalatat is eldirja): (142. kottapélda)
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142. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 2.

Olyan glissando is el6fordul, ahol a két félig lenyomott billentyti mellett a harmadik
billentyli gyors mozgatasat kéri a szerzé. (143. kottapélda)
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143. kottapélda, Dubrovay Lészl6, Concerto No. 1

Kiilonleges hatast kelt a Dubrovay altal felhang-glissandonak nevezett effekt,
amelynek Iényege, hogy ezuttal a két hang Osszekapcsolasanal nem sziikséges a
billentytiket félig lenyomva tartani, hanem hagyni kell a hangszer természetes

felhangjait megszolalni.** A Concerto No. 2 1. tételében egymastdl két oktav

64 A disszertaci6 szerz8jének interjuja Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

tavolsagra fekvd A4 hangot kell egymads utan jatszani a fent vazolt modon, és ennek

jelolése a hangokat Osszekotdé egyenes vonalak ¢€és a gliss. felirat mellett a

haromszogbe zart kor. (144. kottapélda)
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144. kottapélda, Dubrovay, Concerto No. 2. I. tétel, 112-115. iitem

Dubrovay Concerto No. 2 I. tételében figyelhetjiik meg a kis G-rél indulo
glissando-kigyot is, melynek jatéka kozben nemcsak a billentytliket kell tetszleges

kombinaciokban és gyors egymasutanban nyomogatni, hanem a duplanyelv-technikat

is alkalmazni kell. (145. kottapélda)

A

145. kottapélda, Dubrovay, Concerto No. 2. I. tétel, 116-119. iitem

Ujabb kiilonleges effekt Dubrovaynal, amikor a hangrol hangra és ritmikusan
lekottazott felhang-arpeggio alatt kisszekund ambitusu billentyttrillat kér. A

dolgozatban szerepld trombitaversenyek koziil csak a masodikban taldlkozunk ilyen

lejegyzéssel. (146. kottapélda)

146. kottapélda, Dubrovay, Concerto No. 2, I. tétel, 51-55. iitem
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

Dubrovay nem csupan felhang-arpeggiot, de felhang-melodiat is jelol. Ebben
az esetben a haromszog felett kor all. (147. kottapélda)
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147. kottapélda, Dubrovay Laszl6, Concerto No. 1

A fent emlitett technikat tovabbfejlesztve olyan notacio is eléfordul, ahol a kor
¢s haromszog mellett a szerzd szogletes zarojelben kottdzza le az alaphangot,
amelynek billentyli-kombinaciojat alkalmazva szolaltathatjuk meg az eldirt felhang-
melodiat. (148. kottapélda) Mas szerzok ezt a megfeleld billentylik szamaval jelzik,

de Dubrovay szamara a dallam felhangrendszerbdl valo épitkezésének ténye a

leghangsiilyosabb.®
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148. kottapélda, Dubrovay, Concerto No.1.

e

Ugyancsak e két jel, a haromszog és a kor szerepel az ajaktrilla jelolésénél, de

itt a kor van alul és folotte a haromszog. (149. kottapélda)
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149. kottapélda, Dubrovay, Concerto No.1.

65 A disszertaci6 szerz8jének interjuja Dubrovay Laszloval, 2018. januar 22., digitalis hangfelvétel.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

A notaci6 szempontjabol egy masik kérdéskor a hangszeren megszolaltathato
legmagasabb vagy legmélyebb hang jelolése. Ilyenkor nincs meghatarozott
hangmagassag, minden a jatékos és hangszere fizikai adottsagaitol fiigg. Ebben az
esetben is sokféle notacios megoldassal taldlkozunk.®® A leggyakoribb — és

dolgozatom jelen fejezetében targyalt valamennyi szerzé altal hasznalt — jelolés az

alabbi: (22. 4bra)

A = ahangszer legmagasabb (de meg nem hatdrozott) hangja,

W = ahangszer legmélyebb (de meg nem hatdrozott) hangja.
22. abra, a hangszer legmagasabb ¢s legmélyebb hangjanak jelolése
Horvath Baldzs Borrowed Ideas cimii darabjanak 135. {itemétdl a hangszer

legmélyebb hangjat kéri a szerz6, méghozza a haromszog teli és lyukas abrazolasaval

ritmusértékrol is informacidt adva: (150. kottapélda)
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150. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 131-146. iitem

Dubrovay Concerto No. 2 zarotételének kadencidja (amely ad libitum felirattal
van ellatva) a hangszer regiszterhaszndlata szempontjabol addig soha nem latott
mélységeket érint, amikor a kontra E-rdl glissandozva a lehetd legmélyebb hangot

kéri a szerzo. (151. kottapélda)

% Pongracz Zoltan: Mai zene — mai hangjegyirds. (Budapest: Zenemiikiadé, 1971). 87.
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151. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 2, 184. {item

A notéciot ebben az esetben a szerz6 maga egyértelmiisiti azaltal, hogy a kotta aljan

az alabbi jelolés olvashatdé Dubrovay kézirasaval. (23. 4bra)
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23. abra, Dubrovay Lészl6, Concerto No. 3, a szerzé megjegyzése a kotta aljan

Disszertaciom 4.3.1. fejezetében részletesen targyaltam a kiilonb6zo
szordinok hasznalatat. Most azokat a notacio szempontjabol tekintem at.

Ha a kottaban a con sord. jelzéssel taldlkozunk, és nincs kiilon utasitas a
szordino tipusara vonatkozoan, akkor altalaban tii-szordindt (més néven straight mute
vagy kup-szordind) hasznalunk. Azonban bizonyos helyzetekben — a zenei anyagtol
fliggben — az eléadd dont, hogy a trombita hangszinét mely szordind hasznalataval
modositja.

Dubrovay egyértelmdisiti a con sord. feliratot azaltal, hogy utana egy trapéz
alaktl négyszoget rajzol — utalva ezzel a straight mute magyar elnevezésére, a kip-

szordino formajara. (152. kottapélda)

con sotd [ @ R — i
Ap } I 1 ) S | 1 1 T 1. 1
Er—t—yg ® o —— 1 +— =1
—Z T ..., St >
N | =

i

152. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 2, 1. tétel, 124-126. iitem
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

Altalaban felirat jelzi, mely szordind hasznalatat kéri a szerz6. Dubrovaynal a

WA jelolés a wa-wa szordindra vonatkozo leggyakoribb jelolés, (153. kottapélda)

+s=60 T
WA tr
mWAb" N/
(> 7 = ——1 ——>®
D2 —ha= ] i i = 7=
) o T Y [ [ D" —
p espr.

153. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 3, 13-17. iitem

de talalkozunk nala con sord. WA, vagy c. s. WA utasitasokkal is, példaul a Concerto

No. 2 II. tételének kezdetén. (154. kottapélda)

Hodlerato,Libero
2

A A l
c.s. | i R Il !
7 WA, — — 0/0\.
yZ N = i . 7t
oH— £F
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154. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 2, II. tétel, 1-2. litem

Eotvos Péter Jet Stream és Snatches of a Conversation szolotrombita
szolamaiban nem hasznélja a wa-wa szordinot, &m a zenekari trombitak esetében az

alabbi modon jelodli az eszkdz hasznalatat: (155. kottapélda)

T, 2
(in Bb)

L | Wawa
1 — %
e
0
y/
£

3

155. kottapélda, E6tvos Péter, Jet Stream, 411-412. {item

Horvath Balézs teljes, con sord. wawa felirattal latja el a wa-wa szordinods helyeket:
(156. kottapélda)
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

con sord. wawa

36, 1%
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e uil\) £ + 7 !%
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156. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 36-38. {item

A wa-wa szordind jelolésével kapcsolatban tovabbi megfigyeléseket is tehetiink,
hiszen hasznalata igen sokszinili, jelolése szerzOnként eltér6. Horvath Balazs

haromféle modon alkalmazza a szordinot,”’ ennek notacioja az alabbi modon torténik:
(24. 4bra)

0 o) csukva; félig csukva; nyitva (wawa és harmon sord.)
closed; half closed; open (wawa and harmon sord.)

24. édbra, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, jelmagyarazat, részlet

A fenti jel6lés figyelhetd meg az alabbi részletben: (157. kottapélda)

157. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 259-260. iitem

Dubrovay Laszl6 1981-es, els6 trombitaversenyében nem harom, hanem négy

kiilonb6zé mérteki lefedést kiilonboztet meg egymastol wa-wa szordind hasznalata
esetén. (158. kottapélda)

oﬁon —
J WA 2y 2 e U 1 B
c LON _sord.
Bty = -
7 A\ R AE A § pr— O = —r——— .

158. kottapélda, Dubrovay Lészl6, Concerto No. 1 (iitemszam nélkiil)

ey

A disszertacio szerzdjének interjiija Horvath Balazzsal, 2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

Késobbi trombitaversenyeiben tovabb részletezi a wa-wa szordind hasznalatat
azaltal, hogy egyrészt hét poziciot kiilonboztet meg egymastol, masrészt lekottdzza,
mely  felhangoknak  kell = megszolalniuk. A trombita  egyes-hdrmas
egyvonalas G, a kétvonalas D, G, H ¢és a haromvonalas D ¢és F. Az ujjak fokozatos
visszahelyezésével a tolcsér zart allapota felé haladunk, ami ismét az alacsonyabb

szamu felhangok megszodlalasat eredményezi. (159. kottapélda)

It
B
.
-
Y

T %

159. kottapélda, Dubrovay Lészl6, Concerto No. 2, II. tétel, 8. item

Dubrovay harmadik trombitaversenyének jelmagyarazata még ennél is
részletezobb, hiszen megkiilonboztet lassu €s gyors, valamint tenyérrel és ujjakkal

torténd nyitast és zarast. (25. abra)

WA sord. ./O\o

’l() - slow opening and closing of the WA-damper's slot
[ Fan ) -
o — a WA-szordino nyilasanak lassu nyitasa, zarasa
>
WA41—'—I—|; . . . .
’)\Q — thg same, with the suddenly/opening, closing/moving
) - o L A——m— = of the fingers
0 — (@ ugyanaz, az ujjak hirtelen nyito, zaré6 mozdulataival
>
WA tr
’)\Q - fast opening, closing with the handpalm
'\my - ez ol I3
D) = gyors nyitas, zaras tenyérrel

25. abra, Dubrovay Laszl6, a Concerto No. 3, jelmagyarazat, részlet
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

Erdemes megjegyezniink, hogy angolszasz teriileten a zart és nyitott wa-wa
szordino jeldlése esetén a + €s » jelzések fordulnak eld, de Kurt Stone konyvében

tovabbi jelolésekkel is taldlkozunk.®® (26. 4bra)

+ = mute in; hand over stem-cup (i.e., closed)

4 or b =mute in; stem-cup half closed
+ = mute in; stem-cup open
O = mute out (open)

26. ébra, Kurt Stone, Music notation of the Twentieth Century, 201.

Ezeket a jeloléseket fedezhetjiik fel Eotvos Péter Snatches of a Conversation
ciml miivében is, am itt azok nem a harmon szordindéra vonatkoznak, hanem a
hangszer tolcsérének lefedettségére, amelyet a jatékos kézfejével valtoztat. (160.

kottapélda) A kottaban szerepld ,to you-vibrato” kifejezés a hanghatas

beszédszerliségére vonatkozik.

o)

Cup #\/
D)
(,,to you* - vibrato)
Tr. solo Liand
r 5:3 1
A ©° +o +o +o + B ) -
Z %;‘r T 1 T : I I i s =
J e ¥ ¥ (& b@ bz EEREIT b (e
———— N S ST . °
” {ﬁ f<
to you you you you'__

160. kottapélda, Eotvos Péter, Snatches of a Conversation, 7-8. litem

Dubrovay Laszlé Concerto No. 1-ben plunger szordindt kér (con sord. plunger
felirattal) és a jelolés szerint két pozicidt valtogat oly modon, hogy a kettd kozotti

atmenet folyamatos — erre utal a vizszintes vonal. (161. kottapélda)

&
-

y=m—_——
g 3314 4
.—-—-o')o-—-:-o:-——-o;—o-o-owl—\——-—-—p

161. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 1, iitemszam nélkiil

68 Kurt Stone: Music Notation of the Twentieth Century. (New York, London: W.W. Norton &
Company, 1980). A disszertacio szerzdjének forditasa.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

A plunger szordin6 hasznalatara tovabbi példa talalhato Eotvos Péter Snatches
of a Concersation cimii darabjaban, ahol vonal nélkiil koveti egymast a nyitott €s zart
pozicio — jeldlve ezzel a hangszinek gyors, atmenet nélkiili valtoztatasat. (162.
kottapélda) Az alabbi hely érdekessége, hogy a Plunger improv. utasitas értelmében a

crer

keresztiil érvényes, majd ujra konkrét jeleket ad a plunger hasznalatarol.

284 4 A
Cleartone %t = =
Tr. solo
A 0 ® o °0 Plunger improv. g
§hanger %L = b % = &
s ke e by b b¥
J i » :

162. kottapélda, E6tvos Péter, Snatches of a Concersation, 284-287.

Eotvos Péternél és Horvath Balazsnal megegyezik a jelolés abban az esetben,
amikor szordin6 nélkiili — senza sord. — jaték kovetkezik. Mindketten athuzott karikat
irnak és ehhez Karlheinz Stockhausen LUZIFER's TANZ cimii darabjanak notacioja
adta az 6tletet.” (163. kottapélda)

104 5

b

Cleartone

Tr. solo
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163. kottapélda, Eotvos Péter, Snatches of a Conversation, 104-108. iitem

Horvath Balazs ezt a jelolést tovabbfejleszti azzal, hogy a szordind kivételének

id6tartamat is meghatdrozza egy szaggatott vonal dbrazolasaval. (164. kottapélda)

®

©

con sord. wawa /_\ > con sord. wawa
11s z Y- S g
y C— he |3 H ]
[ £ an YW /1 o/ Di L :] | PN | /1 .] ;\ |
VA 3 L 0 . L 1 s 3 7 1
oJ 3 i
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164. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 116-118. iitem

59 A disszertaci6 szerz8jének interjuja Horvath Baldzzsal, 2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

Disszertaciom 4.3.1. fejezete emlitést tesz Eotvos Péter Snatches of a
Conversation cimii darabjaban a szordinok ki- ¢és behelyezésének problematikdjarol,
¢s a megoldasként szolgald kétkorpuszos hangszerrdl. Bar nyilvanvaléan nem szol
egyidOben a két tolcsér, tehat a jelolés megoldhato lett volna egy sorban, am E6tvos
azt a kézenfekvd megoldast valasztotta, hogy két sorban irta le a két korpusz zenei
anyagat. gy az el6add szamara jobban attekinthetd, kovethetébb notacio jott létre.

(165. kottapélda)

3(A]

/X d =108
Cup (=% —_————
R A A
Trompete solo rf_r ] ==t 5= ‘*
s (senza .
p sord.) vibr. I
o \e—m : = =
o =3 be
S>>
£

165. kottapélda, Eotvos Péter, Snatches of a Conversation, kezd6 titemek

Ugyancsak kétsoros lejegyzést talalunk Horvath Balazs Borrowed Ideas cimii
darabjadban, am itt ezt a megoldast mas indokolja. A szerz6 igy fogalmaz a kotta
bevezetd szovegeében: ,,A Tromba sola da suonare sor olyan frazisokat tartalmaz,
melyeket a harmadik billentylih6z tartozé hangold gytiriivel kell jatszani, ezért mas
szol, mint ami leirva szerepel. E sorok a jatszandd hangokat mutatjak.” Az utolso
mondat megfogalmazasa az el6ado szempontjabol kérdéseket vet fol, hiszen ez a sor
éppen a hangzd zenei anyagot kottdzza le, mig a jatékos szamadra jatszando anyag

valojaban az alsé sorban van leirva. (166. kottapélda)

tuning ring:
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166. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 105-106. iitem
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

A notacié szempontjabol a kiterjesztett jatéktechnikara vonatkozé utasitasok
jelolése 0j feladatokat rott — és r6 ma is — a szerzOkre. Eppen ezért itt érdemes
megjegyeznlink, hogy amennyiben a hangkeltés modja hagyomanyos, a notacidoban
altaldban az ,,ord.” jeldlést hasznaljak.” Igaz ez akkor, amikor egy negyedhang utan
visszatériink a tizenkétfokt hangrendszerbe, vagy amikor frullato-jaték utan ujra a
hagyomanyos hangkeltés érvényes. Ez utobbira példa az alabbi részlet. (167.

kottapélda)

© 0 <= 0 .o
]3/’] ['-\F| d) frull. ord. d> ord.
)’ A 0 I—V\dl | | T I T | ]
GmrEre = o e = [ ===
Py 14 e ) bg 7 —
| e = E o S e
(8vb;--) mf>

167. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 131-136. iitem

A kiterjesztett jatéktechnika jelolése az elmult évtizedekben sokat valtozott.
Olykor egyetlen szerzd ¢életmiivében is kovethetd ez a fejlodés. Dubrovay példaul
valamennyi versenymiivében hasznalja az ugynevezett nyeritést, de mig az 1981-es

trombitaversenyben ezt egy boltivvel jeldli, (168. kottapélda)
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~ {1 Jat
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168. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 1,

addig a masodik ¢és harmadik trombitaversenyében ezt allo hegyesszogl

haromszoggel abrazolja. (169. kottapélda)

’l? "\1““ IV

[ fan Y M
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169. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 3, 113. {item

" Az ,,ord.” az ordinary angol kifejezés roviditése. Jelentése: altalanos, szokdsos, megszokott.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

A nyeritéshez hasonl6 technika az ugynevezett shake effekt. A kettd kozotti
kiilonbség az, hogy amig a nyeritésnél fujas kozben a billentyiik félig lenyomott
allapotban vannak, addig a shake esetében a billentyiit teljesen lenyomjuk. Horvath
Balazs Borrowed Ideas cimii miivében ehhez az effekthez kiilon jelolés nem tarsul, a

szerz0 kiirja az erre vonatkozo utasitast. (170. kottapélda)

288 vibr P
H —3= . Uy @rf I~
b A E ﬁ ﬂ > F F P ] el 1] | ]
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crer

athtzott kor, amely az ajakrezgés nélkiili levegdbefujast jeloli. A fivokat az ajkaktol
finoman el kell tdvolitani gy, hogy a leveg0 egy része az ajkak mellett kiszokjon. Két
fokozata van: az egyiknél a kort atszeld egyenes rovidebb — ebben az esetben a fuvoka
a trombitds ajkahoz ér, de rezgést nem produkal, a masiknal a kort atszeld egyenes
hosszabb — itt mar van ajakrezgés, am mivel nincs optimalisan az anzacra helyezve a
favoka, ezért a levegd egy része a fuvoka mellett tavozik, ettdl a hang levegdssé valik.
Horvath Balazs ezt az effektet E6tvos Péter Shadows cimii 1996-0s kamarazenéjébol

kélesondzte.” (171. kottapélda)

készitsd el6 a wawa tiiskét /

2 ]h 1 s prepare wawa stem d)_.d) —ord. )
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171. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 211-213. {item

Amennyiben a szerz6 a hangszerrel valo szdjkontaktus nélkiil, csak

ajakrezgéssel kivanja megszolaltatni az adott zenei anyagot, azt szintén jeldlnie kell a

"' Botvos a fuvola szolaméban hasznalja ezt az effektet. Horvath Balazs — bar kedveli ezt a
hangszinjatékot — elhibazottnak tartja ennek adaptalasat a trombitara, mivel a hatds nem ugyanaz. A
disszertacio szerzojének interjiija Horvath Balazzsal, 2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.
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4. Sokszinl trombitaalkalmazas a 21. szazadban

kottaban. Dubrovay 1981-es trombitaversenye erre az alabbi jeldlést alkalmazza:

(172. kottapélda)

(| p) - N ¥ o
‘3’ ~ N4 .

172. kottapélda, Dubrovay Laszl6, Concerto No. 1, részlet

A négyzettel keretezett kort késébbi trombitaversenyeiben elhagyja, helyette a
,buzz.” feliratot hasznalja a + jellel egyiitt.”* (173. kottapélda)

a tempo @ (buzz.)
=138 senz2a sord. ) N +

173. kottapélda, Dubrovay Laszlo, Concerto No. 3, 114-118. {item

Horvath Balazsnal hasonld a jelzés, de ,buzz.” helyett ,bzz” feliratot,

hagyomanyos hangjegy helyett pedig x-es hangjegyet latunk. (174. kottapélda)

4] "bzz" - briiz6lés
A % azajkakkal @ ord.
Fan Y

with the lips mp =

174. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 41. {item
A kiterjesztett jatéktechnikak jelolése is valtozik, fejlodik, tokéletesedik. Sokszor a
gyakorlatban deriil ki, hogy egy bizonyos jelolés mennyire logikus, mennyire lathato

a kottaban és mennyire értelmezheté konnyen a muzsikus szamara. A Borrowed Ideas

56. ¢és 57. iitemben az athuzott kottafejek értékeit a vonalak eltakarjdk. Ezaltal az

2 A, buzz.” jel6lés az angol buzzing (magyarul: zimmogés, azaz ajakrezgés) sz6 roviditése.
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eldadd szaméra nehezen olvashatd az alabbi kottapélda negyedhangja és félértéke

kozotti kiilonbség (175. kottapélda).

fujd ki a vizet
a hangszerbdl /

54 blow the water
o) —3— out of the instrument
| | — | - ]
e % !
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175. kottapélda, Horvath Balazs, Borrowed Ideas, 54-57.

Hasonl6 problematikat vet fel a 95. és 96. {itemben taldlhato jeldlés is, amely a
hagyomanyos kottafej formdju hangjegyekhez szokott zenészek szamara elsé

ranézésre nehezen értelmezhetd, nem j61 megkiilonboztethetd (176. kottapélda): ™

latvanyosan razd ki

a trombitdbdl a vizet / tenyérrel iiss a fﬁvékfira /
9] shake the trumpet to get 7991’ onto the mouthpiece
A the water out of the instrument 2 with the palm of the hand
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176. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas,

A kiterjesztett jatéktechnikdk jelolésének ujabb fejezete a szinpadi mozgassal,
térbeli elhelyezkedéssel kapcsolatos notacid. Erre Eotvos Péter és Horvath Baldzs
miiveiben taldlunk példakat. Mindkét szerz6 esetében alapvetden két célt szolgalhat a
szolista mozgatasa: létrehozhat egyfajta kommunikéciot a kiséré hangszerekkel vagy
éppen a kozonséggel, illetve akusztikailag érhet el olyan hatast, ami indokolja ezen
eszkoz alkalmazasat.

Eo6tvos Péter a kottaban egyértelmil szoveges utasitast ad a szinpadi mozgassal
kapcsolatban. A Jet Streamben alapvetéen harom utasitds szerepel: turn to the

orchestra, turn to the public, torn to the trumpets.”* A Snatches of a Conversation cimii

3 A szerzBvel folytatott beszélgetésem soran kideriilt, hogy a fent emlitett probléméval mar szembesiilt,
késObbi kompozicidiban ezt a jelolést elhagyta. A disszertacié szerzéjének interjuja Horvath Balazzsal,
2018. marcius 2., digitalis hangfelvétel.

™ A harom angol nyelvii utasitds magyar forditasa: fordulj a zenekar felé, fordulj a kozonség felé,
fordulj a trombitak felé. A disszertacid szerzéjének forditasa.
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darabban tobbek kozott szerepel a ,,dreht sich langsam zu Kontrabass” €s a ,,wieder
zum Publikum” felirat.”

Horvath Baldzs szavak helyett nyilakat hasznal: a balra néz6 nyil a mély
hangszerekhez val6 fordulas, a felfel¢ mutaté nyil a kozonség felé valod fordulast, a
jobbra nézo nyil a magas hangszerek felé val6 fordulast, a lefelé mutato nyil a zenekar
kozepe felé vald fordulast jelenti. A szaggatott vonal az adott i1d6 alatt torténd

folyamatos mozgast jelzi, mig nélkiile az iranyvaltoztatas hirtelen torténik. (177.

kottapélda)
60 o he - [[—] e
o) feof-—_ L3 ) o AL
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177. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 60-61. {item

Horvath Balazs miivében szamos egyéb utasitassal is taldlkozunk, ezek
bizonyos helyeken striin kovetik egymast. Nagyban megkdnnyiti az eléad6 dolgat,
hogy a komponista nem csupan notacios jellel instrual, hanem szdveges utasitast is

ad. (178. kottapélda)

csak aventillel ~ fdjdkiavizet

tuning ring: ¢ (hangmagassdg nélkiil) / & hangszerbdl /
only with valve blow the water
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Gf I - t——=1 v [t v ¥ [ [ ety ]
T ¥ T e® f
T Y S
S r

178. kottapélda, Horvath Baldzs, Borrowed Ideas, 86-98. {item

> A két német nyelvii utasitas magyar forditasa: lassan a nagyb6gé felé fordul, ismét a kozonség felé.

A disszertacio szerzojének forditasa.
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Ahogy a fenti példak is mutatjak, a notacié fejlddése nem csupan zenetorténeti
korszakvaltasokhoz kapcsolodik, hanem egyes szerzok ¢életmivén belil is
tettenérhet. Az ujabb €s jabb jatéktechnikai lehetdségek Gjabb és ujabb notacids
jeloléseket igényelnek. Egy Gjonnan kialakul6 zenei nyelv elemei ezek, melyekben a
kiilonleges hangzdsok nem oOnmagukban, hanem egymassal Osszefliggésbe hozva
értelmezhetok. Latva e folyamat egyre gyorsuld iramat €s a trombita jatéktechnikainak
egyre sz¢lesedd palettdjat, feltételezhetjiik, hogy az e disszertacio keletkezését kovetd
évtizedekben tovabbi ujitasok sziiletnek majd. Hogy melyik jelolés allandosul és
jelenti majd évtizedek mulva is ugyanazt, mint ma, azt az id6 €s az eldadoéi praktikum

donti majd el.
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I. fiiggelék

Dubrovay Laszl6, Concerto No. 1, jelmagyarazat

Fir die Trompete

Y X r

= — Die Offnung des WA-Dampfers kann mit der Handfldche
ot = stufenweise geoffnet werden, um immer wieder andere

Oberténe zu gewinnen

= WA — Dampfer offen

©
(-]
FAS = Oberton-Melodien
Abro— ’ = Mundtriller
)
— == = dynamische Wellen mit accelerando und ritardando
) O G §
2] : = Buzz
= = ordinario
B—X—15) = Buzz — ord. — Buzz
= =+ : = Glissando mit halb abgedriicktem Ventile
L
jul - : . 2 . .
—— = Glissando mit zwei halb abgedriickten Ventilen; das dritte
A Ventil bewegt sich sehr schnell
— = den Plunger-Dampfer einstecken
o = den Plunger-Dampfer ausnehmen
. = Wiehern
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I1. fiiggelék

Horvath Balazs, Borrowed Ideas, jelmagyarazat

giss. lento

:

=

b
=

::‘:F

lassu €s igen széles amplitiddja glissando
slow and quite wide glissando

nagyon mély hang, nagyon magas hang (a lehet6 legmélyebb és legmagasabb)
very low note, very high note (the lowest or highest possible)

a fivokat finoman tavolitsd el az ajkadtdl tgy, hogy a levegd egy része az ajkak
mellett szokjon ki; ajakrezgés nélkiili leveg6befijas

the mouthpiece must be slightly removed from the lips that some of the air run away
beside the lips;blow air into the instrument without pitch (no lip resonation)

glissando a hangol6 gyirtivel
glissando with the tuning ring

félhangndl kisebb hangmagassdgok (negyedhang, harmadhang, hatodhang) — a
kiilonbség nem pontosan meghatdrozott, e hangok inkdbb a tizenkéthangi
hangrendszerhez képest torténé modositast jelolnek

tones smaller than semitone (quarter-tone, third-tone, sixth-tone) — the difference is
not exactly specified but rather shows a deviation from the twelve-tone system

glissando a szdjjal vagy a billentyi segitségével
glissando with the mouth or with the help of valve

fijd ki a vizet a hangszerbdl (kovesd az adott dinamikat!)
blow the water out of the instrument (follow the specified dynamics)

csapj rd tenyérrel a fivokara (kozben nyomd le az adott hanghoz tartozé billentyiit)
pop onto the mouthpiece with the palm of the hand
(press the ventils of the given pitch)

nyelvvel dllitsd meg (stoppold) a hangot / stop the sound with the tongue

”bzz” ajkakkal (briizolés) — ne fijj a hangszerbe!
”bzz” with the lips — do not blow into the instrument!

sordino-t kivenni (senza sord.) / remove mute (senza sord.)

csukva; félig csukva; nyitva (wawa és harmon sord.)
closed; half closed; open (wawa and harmon sord.)

a szolista irdnya (bal nyil: a mély hangszerek felé fordulva; felfelé nyil: a kozonség
felé fordulva; jobb nyil: a magas hangszerek felé fordulva; lefelé nyil: a zenekar
kozepe felé fordulva)

directions of the of the performer (left-arrow: turning to the basses; up-arrow: turning
to the audience; right-arrow: turning to the high instruments; down-arrow: turning to
the center of the orchestra.)

fordulj el az adott irdnyba a szaggatott vonal altal jelolt id6 alatt
turn to the given direction during the time the slashed line shows
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I1I. fiiggelék

Dubrovay Laszl6, Concerto No. 3, jelmagyarazat

’ . . . . . .
’? — B glissandi, as the graphical line indicates
[ FanY Iy * -
O — ———h® e ~ glisszandok, a grafikus abrazolas szerint
s -
g by doubl d ith glissand
- B y double-tonque performed tones with glissando
% dupla nyelvvel jatszott hangok glisszandoval
-
’9 b B glissando, by half pressed touches
l £anY -
D} - glisszando, félig lenyomott ventilekkel
9 * lip buzzing
&y =
ANDY4 . .
D= ajak rezgetés
9 neighing
) -
})’ — nyerités
- o
) . bf‘ F overtone-glissando with touchtriller
A e — T T T —
felhang-glisszand6 ventiltrillaval
(= = tr
Q WA sord. L L slow opening and closing of the WA-damper's slot
At —
[ FanY -
- a WA-szordino nyilasanak lasst nyitasa, zarasa
a
hWA;'—'—'i the same, with the suddenly/opening, closing/moving
2 p— , ,
l’\rb - < L ——— = of the fingers
0 — (@ ugyanaz, az ujjak hirtelen nyito, zaré mozdulataival
a
A WA tr . . . .
>, B fast opening, closing with the handpalm
D B s .
J — gyors nyitas, zaras tenyérrel
a
con sord. /'
0 - normal cone mute
G = A
D kup szordino
a
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IV. fiiggelék

A disszertacioban szerepld miivek legfontosabb adatai és els6 megjelenésének helye oldalszdm szerint

Szerz6 Miicim Kelt Bemutato El6éado Zongora- | Oldal-
kivonat szam
Kazacsay Tibor Trombitaverseny 1946 n.a. n.a. van 47
(1892-1977) Op. 90
Polgar Tibor Concertino 1954 n.a. n.a. van 33
(1907-1993)
Hidas Frigyes Trombitaverseny 1956 n.a. n.a. van 36
(1928-2003)
Gulyas Laszlo Trombitaverseny 1959 1960.02.28. Varasdy Frigyes n.a. 38
(1928-1993) Zeneakadémia
Bozay Attila Concertino 1961 1962.05.05., Kammerer Andras folyamatban 41
(1939-1999) Zeneakadémia
Kazacsay Tibor Trombitaverseny 1965 1970.03.10., Schubert Janos van 48
(1892-1977) Erkel Szinhaz
Szokolay Sandor Trombitaverseny 1966 n.a. Schubert Janos van 44
(1931-2013) Op. 66
Székely Endre Trombitaverseny 1970 1972 Geiger Gyorgy van 54
(1912-1989)
Jereb Ervin Trombitaverseny 1971 1984 Geiger Gyorgy van 51
(1928-1996)
Dubrovay Laszl6 Concerto No.1 1981 1983.02.14., Geiger Gyorgy nincs 59
(1943) Zeneakadémia




0¢

Szerz6 neve Mii cime Kelt Bemutato El6ado neve Zongora- | Oldal-
kivonat szam
Lendvay Kamillo Senza Sordina 1983 1984.09. n.a. van 66
(1928-2016)
Hidas Frigyes Trombitafantazia 1984 1984.09. n.a. van 62
(1928-2003)
Sz6116sy Andras Souni di tromba 1984 1984.09. n.a. van 70
(1921-2007)
Farkas Ferenc Concertino V. 1984 1984. Petz Pal van 73
(1905-2000) Veszprém
Patachich Ivan Trombitaverseny 1985 n.a. Geiger Gyorgy nincs 77
(1922-1993)
Roézsa Pal Trombitaverseny 1985 1987.05.29., Geiger Gyorgy van 81
(1946) Pesti Vigado
Lendvay Kamillo Trombitaverseny 1990 1996. Rosta Sandor van 85
(1928-2016) Zeneakadémia
Petrovics Emil Trombitaverseny 1990 1991.03.31., Geiger Gyorgy van 89
(1930-2011) Magyar Radid
Malek Miklos Trombitaverseny 1997 1997. Geiger Gyorgy van 93
(1945) Margitsziget
Eotvos Péter Snatches of a 2001 2001.11.25., Marco Blaauw nincs 117
(1944) Conversation Basel
Eotvos Péter Jet Stream 2003 2003.02.15., Marcus Stockhausen nincs 110
(1944) London
Dubrovay Laszl6 Concerto No.2 2003 2004.10.11., Horvath Bence nincs 103
(1943) Budapest
Balassa Sandor Trombitaverseny 2004 2018.03.22., Boldoczki Gabor van 97

(1935)

MiiPa, Budapest
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Szerz6 neve Mii cime Kelt Bemutato El6ado neve Zongora- | Oldal-
kivonat szam
Horvath Balazs Borrowed Ideas 2006 2009.01.12., Horvath Bence nincs 120
(1976) MiiPa, Budapest
Dubrovay Laszl6 Concerto No.3 2009 2010.08.27., Boldoczki Gabor nincs 106
(1943) Rostock
Szentpali Roland Trombitaverseny 2009 2009.03.13., Tarkovi Gabor van 128
(1977) Zeneakadémia
Malek Miklos II. Esz-dur 2017 n.a. n.a. n.a. 120
(1945) Trombitaverseny




V. fiiggelék

Névmutato

Balassa Sandor: 22, 25, 26, 54, 96-102, 140, 143

Bozay Attila: 39-44, 72, 120

Dubrovay Laszlo: 24, 26, 57-61, 96, 102-107, 138-140, 145, 146, 152, 153,
156, 171,173,174, 177, 181-189, 192, 194

Eotvos Péter: 96, 107-121, 137,138, 141, 145, 146, 157, 160-168, 176, 178, 179, 186,
187, 189-191, 193, 195

Farkas Ferenc: 17, 27, 39, 44, 72-77, 88

Gulyés Laszlo: 17, 38

Hidas Frigyes: 17, 24, 35-38, 61-64

Horvath Baldzs: 96, 120-127, 136, 137, 140, 144, 145, 147-152, 157, 162-164, 168-
171, 173-175, 179-181, 184, 186, 187, 190-196

Jereb Ervin: 24, 51-53, 57

Kazacsay Tibor: 46-50

Lendvay Kamillo: 24, 61, 62, 65-68, 85-88, 143, 144, 176

Malek Mikloés: 24, 93-95, 120

Patachich Ivan: 24, 77-80, 175

Petrovics Emil: 24, 31, 72, 8§8-93

Polgar Tibor: 33-35, 149

Rozsa Pal: 24, 81-84

Székely Endre: 24, 53-57

Szentpali Roland: 96, 128-132

Szokolay Sandor: 17, 20, 21, 39, 44-46, 57, 72, 81

Sz6l16sy Andrés: 32, 61, 62, 69-72
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